Walzer nichl verleugnend. Das ,Scherzo' isl ein echl slrauBlisch lusliges Stiicl
Musik, das in eine kleine Cadenz (Solostiick) tibergeht, die zum Schlullsatz im
Sechsachteltakt iliberleitet. Verbliiffend ist die dichte thematische Arbeit,
StrauBl in dem gesamten Werk anwendel und die sein groBles Konnen beweisl
DaBB er der Oboe gibt, was 1hr gebiihrt, ist wohl selbstverstandlich. Straufl scheinl
dieses lyrische Instrumen!t sehr geliebt zu haben, weil er thm ein so schones ein
so vollendetes Werk vermachte. Wir aber danken ihm fiir dieses Geschenk seines

Alters. J. P. Thilman

Die ,,Dritte” von Brahms

Die Sinfonie Nr. 3 in F-dur, op. 60, schriecb Brahms 1883 in Wiesbaden und bei
Aufenthalten im Taunus. Man will deshalb aus ihr Waldéeheimnisse und die
Schatten tiefer Tannichte heraushiren. Aber bei der Neigung des Komponisten

zur absoluten Musik sind solche Deulungsversuche wohl zu einseitis und zu ober-

‘ flachlich. Sie jedech als Zeugnis der erreichten Reife anzusehen, ist richtig
Manche Betrachter reichen diesem Werke aus dem Gesamtschalien Brahms die
Krone: vielleicht tun sie recht dafan. Brahms ist als Mensch aul dieser Entwick-
lungstufe seines Lebens mit ich im Reinen, das spiirt man deutlich aus diesem
Werke, Es stellt sich deshalb in formaler Klarheit und Ubersichtlichkeit vor,
obgleich es eine vom iblichen Aufbau abweichende Eigentiimlichkeit zeigt. Die
eigentliche dramatische Entladung, der wirkliche Hohepunkt des Werkes liedgt im
Finalsatz. Die drei vorhergehenden Sitze bereiten diesen sturmgepeitschlen
Augenblick vor, sie sammeln die Kréiite, sie bauen die innere Dynamik auf, die
dann im SchluBlsatz daherstiirmt und sich wild verschwendet. Man kénnte sagen,
daBl der letzte Satz die eigentliche Durchfihrung der gesamten Sinfonie darstelle
Tatsachlich spielt in den ersten drei Sidtzen die Durchilihrung nicht die tibliche

Rolle.

Der erste Satz beginnt gleichsam mit einem Motto. Die drei Téne F 15 - |

in der Oktave sind fir den inneren Aufbau duBerst wichtig. Selten ein Takt in
dem dieses Motiv nicht erschiene. Brahms stellt die beiden Themen auf, ein
mannlich-kraftvolles und sich immer wieder behauptendes. Das zweite Thema,
von der Klarinette geblasen, mutel wie ein verhaltenes Volkslied an. Uber dem
zweiten Satz, dem Andante liegt ein dunkles Licht, das thn in einer gleichsam
mystischen, eigentumlich ergreifenden Farbung erscheinen laBt. Zwei Themen
prigen diesen Satz, wobei die eigentliche Durchhihrung des zweilen Themas erst
im Finale eintritt.

Mit einem weitgesponnenen Melodiebogen der ausdrucksvoll sindenden Vio

. loncelli beginnt der dritte Satz [poco allegretto), der in der dreiteiliden Liedform
aufgebaut ist und durch seine etwas still-melancholische Art als Konirast zum
SchluBallegro gedacht ist. In diesem dominiert zu Beginn eine etwas unheimliche
Unruhe, eine Stimmung von etwas bedriickter Art. Auch hier sind zwei The

men da, von denen das zweite dem langsamen Satz entstammt. Die nun einsel

zende Durchitihrung steigert sich zu einem wild ausbrechenden Hohe- und
Giplelpunkt. Nach ithm ebbt das musikalische Geschehen allmédhlich ab, der Satz

verklingt leise, nochmals das Zitat des Beginns der Sinfonie ertonen lassend

womit der Kreis dieses Werkes deschlossen ist.

Es sagt tiber den abgeklirten Brahms am meisten aus, es ist das Werk der
hichsten Reife dieses Meisters, es ist auch im Gesamibilde der Musik ein ent-
scheidendes, ein reifes, ein vollkommenes Werk. J. P. Thilmann
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