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PHILHARMONIE

Festsaal Deutsches Hygiene-Museum

Sonntag. den 11. Mdarz 1951, 19 Uhr

7. Philharmonisches Konzert

(Anrecht A)

Ihrigent:
Nationalpreistrager Professor Heinz Bongartz

solist:

Hans Richter-Haaser (Detmold), Klavier

JosEPH HAYDN:  SinfonieinEs-dur Nr.103 (mit dem Paukenwirbel)
."&11:1;_{i-- - All gro con spirito
Andante
1"-|l'!||1|,'|_1l"

.IIII..:.l_':_:rll Con spi iTo

OHANNES BRAHMS Klavierkonzert in d-moll op. 15
_\'|l|_||'-|'|'|a||
Adagio
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LOBERT SCHUMANN: 2.Sinfonie in C-dur op. 61
sostenuto .i.'h-."-ili = ."Lfn'j_{lll N1a 1Ndan Irnl‘:-lrm--
Scherzo, Allegro vivace
..Ii'l.l!:'l' £ 'hlll'{ =S 1Y)
-"i”l':'_f!"' molto vivace

Vorankiindigung:

. Usterleiertag: Festkonzert, Dirigent: Walter Stoschek, Werke wvon Rimsky-Korsakow, Finke
Beethoven (Pastorale)
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Sonntag, 8. April: 5. Philharmonisches Konzert, Dirigent: Prof. Bongartz, Solist: Prof. Siegfried
Borries (Violine)
Sonntag, 15.April: 7. Mozart-Abend (verlegt vom 14. April!) |, Der virtuose Mozart'’, Dirigent: Otto

Ebel von Sosen

Einheit und Frieden — der Wunsch und die Sehnsucht aller Deutschen —
wird durch gemeinsamen Willen aller erreicht werden
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Wir fiilhren Wissen.
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LYe Sinfonie in Es-dur ,,mit dem Paukenwirbel®

stand im Jahre 1795. Joseph Havdn (1732—1809
befand sich damals .1|.|,‘ selner Zwelten Relse nach
England und schrieb sie dort, weil man stdirmisch
neue Werke von ihm wunschte. Die Bezeichnung
.mit dem Paukenwirbel' erhielt si leshall, 1
das einleitende Adagio mit einem langen, leiser
Paukenwirbel
Satzes, wo ein Stuck des Anfangzadarios wiederholt

berinnt, der fast am SchiuB des ersten

wird, nochmals erklingt. Diese Sinfonie ist mit ihrer
chwester, der sintonie
verwechse!n.

friiher (15701} entstandenen
LSt dem
Haydn war auch im betagien Alter ein wagemutiger,
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Faukenschlag nicnt Zu

Kuhner und experimeatierirendiger homponist. Er
schuf soviel Neues in der Musik, daB er damals auf
seine Ze1tpenossen S0 wirkte, wie heute manche zeit
gendssische Komponisten. Uber den Paukenwirbel,
len Effekt, den man damals nicht
hne andre Instrumente einzusetzen wagte,
emport, und man diskutierte so wie heute iiber
stimmte Beckenschlige. Aber Havdn wagte
]‘;lll.'.lli:"i.t IJ'II'III, die man ||l 1l e .1|- *-u- 1l |j|' icd
emphindet. Das Hérerpublikum hat sich da
withnt, Das erste Thema des ersten Satzes,
lebhaften Sechsachteltakt stelt
die ersten vier lakte, um es der
zupriagen. l)as zweite Thema dieses Satzes erl
durch die Oboe einen
Kunst der Durchfithrung, manchmal kammermusi-
kalisch durchsichtig und duftieg, gibt beredtes Zeug
nis von Havdns groBem, meisterlichen Kdnnen, das
uf gleicher Hohe wie das Mozarts und Beet] s
Im Andante, dem |

aus eimmem schiichtenn, fast wvollost
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besonderen Liebreiz.

cWellen oatz, en

ine kette von schiénen, das Thema wver

Variationen, wobel auch wverschiedene

sololnstrumente zu Weorte kommen. Das Menuett
nimmt stark -I','.f |i.| I -'] LT :..]E;{wn I,.-_l,.il.-g‘..h
das Iro wird von wenigen Instrumenten hestrittes
iund ist I!l'-i:.l” BEIT '.'.']r'b_'-_-.|'__4-r LrEoe
Menuett., Der Schiubsatz, ein
einem Hornsignal an, worauf d;
thema einsetzt. Dieses Kondo hat
wicht als clie bisher iblichen SchiuBron
Ionen es hat einen Zug ins GroBartige
zelgt auch hier, was er kann — und o1
viel. seine Freunde in England sind
Freundesgabe jedenfalls sehr zufrieden WESET.

Brahms (1833—18a7) 1
ihn 1883 Robert Schumani

sinem beriihmt Few rdenen Aufsatz .,
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entdeckte und in
Neue Bahnen'!
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prophefisd Worte Schumanns, die, als eine Se

[ T - | - L - i 2

LENNELL poezelungen, auch zutraten, w
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il elner schweren lLast iicht 1 ur, daf sie ihim
MNeider und Feinde s hufen, sonder:

roncdalsieihm anuch
die Verpflichtung aufbiirdeten, ihren prophetischer

sinn zyu  erfillen. Der schwerbliitiee Brahms hat
unter diesen Worten Schumanns gelitten. Er war
rezwungen, GroBes zu schaffen, weil die Welt nach
dieser Ankiundigung seines

Crwarten

renies Lrobes von thm

Grofies konnte ein Komponist damals nun
durch die Beherrschung der Sinfonieform bekunden

und so sehen wir im Jahre nach dem Erscheinen
des Schumannschen Artikels (1Bss) Brahms iihe
der Arbeit an einer Sinfonie. GroBes schafien zn
mussen hellit nun auch, sich mit dem erdBten Sinfo-
niker, mit Beethoven, zu vergleichen. Und da spiirt
Brahms, der Selbstkritische, seinem eigenen Talente
MiBtrauende, daB er an die GipfelleistungenBeet-

hovens, an die er anzukniipfen verpflichtet ist, In

diesem Alter noch nicbhbt berankommt. Er dber-
arbeitet das schon in mehreren Sitzen fertige Werk,
er instrumentiert es um, er veriindert es und gibt
ihm eine andere Gestalt, so dal nach mehrjabriger
Arbeit ein Werk entsteht, das Klavierkonzert In
i-moll, op. 15, das nun ein Zwitter gewoarden [st,
cin Mittelding zwischen Sinfonie und Konzert. 1859

zu einem MiDBerfolg, der Brahms schwer trifit, so

er erst nach Jahren wieder an die Arbeit sowohl
eine sinfonie als auch fur ein Klavierkonzert hera
ping. Brahms zog aus dieser Ablehnung seines Werkes
durch das Leipziger Publikum die Erkenntnis, dal
es1thm noch an Erfabhrung fehle. o

sinfonie befihige, mit der er in die ] ubitapfen Beet
hovens treten Kinne. Yielleicht lag der MiDBerd
auch an der dusteren schwere des ersten Satzes, d
Lindriuck di

gals seines Freundes und Génners Robert

hatte. Vielleicht lehnte das

dieses Werk auch deshalb |-:','|'l\.|'i;. By

tibliche und schem

setzt. Die, B
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neuen irahms

erwiesen sich {far die Hor

gangbar. Brahms schrieb fiir seine Zeit ,

underlebteschon damals das Schicksal

ten Ablehnung, das neue Musik bis heate

Heute verstehen wir die Ablehnung nicht mehr

weder der hymnische zweite Satz, noch das min

liche, t-.l.lf'nij._' Zupac kende SchlnBros do kOGnnen
Gefiihl des Unbefriedigtseins erwecken.

Gegentetl! Wir erkennen aus ithnen, dal Brahms

herrliche und schine Were gpefunden hatte als

B

gich nach ,,Neuen Bahnen'" umschaute.

Robert Schumann (181 1856) war ein
LZwickau war seine Geburtsstadt. Man zahlt
Meistern rithromantik
ginige Lige der Uberbet Ing

die erst in der Spatromantik ric

larn o ET=1T,
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kommen, schon wvorws 2 I
."|.'|.-||-:;]!.i_|=_:|r Mensch, der
,:-"I'l.'Li|-:r|~|‘§_' 1n !'||'|: Zyrp |

draufeinrerischen,

fles vertranmiten, 7ar
Eunsebius darztell
kommt i

man sieht darin das, was echter Schurani
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in seiner zweiten Sinfonie In C-dur, O

in der Gestaltung der beiden Themer
Satzes diese schumannsche Eipentiimlichkeit
PDurchbruch i
fihrung, und damit im

fonie, der draufgfiingeriscl a1

atelle der pesamtien Sinfonie stehende
eigentlich eine vi S de fir die e
cher. Was hier an ngerfertickeit und Tre
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heit verlangt wird. ist aullersewihnlich
15t, dal Schumann aus Grinden des Kont
[tios in diesen Satz einbaut. Das Ada

gio in c-moll ist Ausdruck seiner so starken lvri

verschieden:
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punkte hineinzuweben und diesem Satz dadi
sintonisches Schwergewicht zu geben. Der

satz beginnt mit einem heftig aunffahrenden

der spiiter im Satz eéine wichtige Rolle spiel
mann zitiert in diesem Finalsatz aus einem :
eignen Vwerk eine Melodie [, ,Nimm sie hir
diese Lieder'), womit dieser Satz fast s
programmatisches Geprige erhilt.
Leidenschaftlich stiirmt er o

trotzig-anffahrenden Lauf wiederholend,

Werk abschlieDt.

dem Ends

Johannes Paul Thilman.




