Erlauterungen zum Programm

Das Concerto grosso in D-dur von Georg Friedrich Handel (1685-1759) gehort zu dem be-
rithmten Opus b6, in welechem H'!TL le]l 12 Concerte, die er alle in der ungli IIEf]|JI]| kurzen Zeit
von einem Monat 1m Jahre 1739 ges fiillf-"'l hatte, zusammenfafit. las Concerto grosso 180 eind
der Barockmusik eigentumliche Inl"".:‘._ in welcher m *hrr re ‘~.|~||~. €n (1in ,|., gem Werk -.|II-1 25
zweilViolinen und ein 'V ;rmwm'w' 0], als das sogenannite ,Concertino”, als EEWISSErm: hen Kleiner
Orchesterapparat, dem stark oder ...Jiu k" [eross0 ] Il-*f:t'lﬁ.lvll H!'Uiﬂ:'lﬁ iJi'i'i!‘-'HI-"!'H-_-]H‘-' 1t gegenuber-
ateht. Aus dieser Zusammenstellung ergibt sich eine Fille von Musiziermoeglichkeiten, der Ab-
wechslung jener drei Solisten, zu denen noch das ersie Cembalo mil einer griilberen Beweg-
lichkeit tritt. mit dem Gesamtorchester, der Wiederholurng der musikalischen Gedanken durch die
heiden wverschiedenen Klanckorper, wobel das Concerting meist die virtuose Fassung spieit
Die klanegliche Wirkung ist L"l die des schwicheren Echos nach dem kraftvollen Ton des (¢
H-l.]]'a'_lH""'!_';—é‘.l'!‘:;. wobei die dvnamische Auffassung der Barockzeit, die kein Crescendo kKannte,
sondern in Lautstarkestufen oder in Klangterrassen musizierte, zur natiirlichen Anwendune
kam. Das vorliegende fiinfte Concerto grosso aus der Zowiolfzahl des H "J'I' lschen Opus 6 be-
ginnt I1'||L einem h.l*"r etto, also |-.: T4 I||“"H-[I1---1 Finleitung., Das sich anschlielse ""I' Allegro
zeigt die barocke Pracht, den barocken G '1“‘ ':.1r‘ EJlF' barocke Lebendigke lr LJas nun l[olgende
Presto hat etwas Vir tuoses an sicl m Lary eigt sich Hiandels Grofie. Das Menuett mit sel u .1
zwei Variationen hat etwas Kraftvoll- |.I.'.- .*.!.|:- : .||1 --'...-' wahrend im abschlielbenden Alleg
noch einmal der festliche Glanz des D-dur aufleuchtet und mit seinem Uptimismus dem Wl-i'}-;
einen schinen sch |-|| rib 'I,u del wird leider viel zu sell ceppielt, obgleich seine VWerks
kraftvolle “Ju:m._ hkeit und eeistice Beherrschthell aus |

-

Das zweite Konzerl In II ur fiir Klavier und Orchester, op. 83,schrieb Brah m 81

von 1878 bis 1881. Genauer wire die Bezeichnung ,Symphonie mit obligatern Ki

Verk ist allerdines k ITer Ausdruck der erreichten Reife sowohl im Handwerkiiehe

im Ceisticen. Der Klavie :Hrul spiecelt die etwas sprode Art seines Spiels wieder,
Volleriffigkeit, in oftmals rhythmischer Widerborstigkell und in einer gewissen
keit dulsert

I H]]I,. nmotly Zu |"' 111
gtarken Einflufi, Es i1st immer -:J-: r herausz
von eroliter Bedeutuneg, wahrend sich das zwi
Satz rollt in einer durchaui nnlichen Sphart
Seele des Komponisten

Der .-"...-II' Satz ist wesentlich sparsamer 1d kammermusikalischer instrumenti

tritt die Stelle des Scherzos. A  hier 1st 18 Anfangsmotiv dieses Satzes fur
Verlauf von grdfster Bedeutune. Uberall taucht es aui, in allen Instrumentengnr
es herum. Mit einem wirklich schtnen, echt romantischen Gesang des solocellos
Andante. Diese Melodie bleibt im Ohre haflten, weill sie T'rager allmenss nliicher
Die weiche schwirmerische Note durchdringt esen ganzen Satz, de - £
pepbungen Brahms’ gehdrt

Das Finale. ein Rondo von grazitgser, villig unprob tigcher Haltune
Werke einen vergniiglichen Abschlufs. Die punktierten Melocdienoten de
mitteln 80 etwas wie eine ungarische Farbgebung, die brahms ails roman
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711 Seiner sonstigen Sirenge und oft verbissenen Lrnstn 5
er dies Kolorit nur an. Das hnale |||.-.h= einen gesunden und mannlich
und verhilft dem ganzen Werk immer zu einer starken und uberz ngenden

Peter Iljitsch Tschaikowskij (1840-1893) hat sich zu seiner
mal in einem Notizheflt seibst gedufiert, und man Kann diese P'-- &
rleichsam als das Motto, das uber diesem Werk stehen kor |Istandice Beug
H-‘h.tn.-.nJ oder, was dasselbe ist, vor dem unergru a1t '1--." Vorsehun
Sinfonie, die seine drei letzten grolben Smionien l.1| e !ll '_ wa ”1 1 kowskij nicht zufrieden,
weil sie dem Inhall einen zu breiten Raum ginnt und dabei die Kiinstlerische Form etwas
vernachlédssigt. Dafir sprichl > Briefstell JNach |*'r"-' Auffiithrune meiner neuen Sinfonie
empfinde ich immer starker, L dieges Werk mir mildlunegen ist. Die sinionie erscneint mir
711 bunt, Zu massiv, zu Kin: l| 'a;, zu lang, iberhaupt unsympathisch. Wir -.~,H..|-1|-|".| 11N S
iiber die Schirfe des eigenen Urteils, wir bewundern seine schonungsiose Selbstkritikk, die
wir heute nicht mehr teilen. Das Werk ist viersdtzig. Im ersten satz llLI L e1mn '-| ema das
Canze ein, welches gewissermalien als Leitmotiv in allen vier Satzen immer wieder erscheint
Der eigentliche erste Satz bringt die beiden sehr gegensdtzlichen I.].':iI].! n, die die rorm
der Sonate verlanet. Der zweite Satz versucht von dunklen Klingen zu lichten Hohen em
porzuschwingen, der Schlufd verklingt in Ruhe und Harmonie. Der dritt » Halz li' St valse”,
also ein eleganter. weltmannischer Walzer mit franzisischem Eins ".'|I.1~_’. der ein einziges
Wiegen und Gleiten darstellt. Der Schlufdsatz, das Finale, ist ein toller Wirbel th-r' verschie-
densten Stimmungen: ein -'{'?I}I'*"."'[]f:.r‘]‘ Tanz, ein eiliz hastender Galopp, ein jauchzender
Wu'.w] ein hemmunesloses, brutales Gestampfe, das am Schlufy in eine schmetternd - glan-
zende Fanfare miindet, die dam diisteren Werk einen iberraschenden, aber um so0 wirkungs-
vollere n optimistischen Ausgang verleiht

W SLUB

Wir flihren Wissen.




