Arrangement:

_ESHEHIQI{ KONZERTsDIREKTION ERICH WEBER

Dienstag, 18. September 1951, 20 Uhr, Stadt, Saalbau Essen

DRESDNER
PHILHARMONIKER

Dirigent:
PROFESSOR HEINZ BONGARTZ
PROFESSOR S[FGFIEIED BORRIES

Berlin (Violine)

Programmfolge:

LUDWIG VAN BEETHOVEN

Ouvertiire ,Leonore” I, op.72a

LUDWIG VAN BEETHOVEN

Konzert fiir Violine und Ordhester, D-dur, op. 61

Allegro non troppo
Larghetto

Rondo (Allegro)

JOHANNES BRAHMS
Symphonie Nr. 1, czmoll, op. 68

Un poco sostenuto - Allegro
Andante sostenuto
Un poco Allegretto e grazioso

Adagio - Allegro non troppo ma con brio

W SLUB

Wir fiihren Wissen.




ZUR EINFUHRUNG
|

Beethoven hat zu seiner Oper ,Fidelio”, die er eigentlich ,Leonore” nennen wollte, vier
Ouvertiiren gesdirieben. Die erste geliel nicht, Da schrieb er eine zweite. Diese aber geniigte
ihm nicht. Und so sdhrieb er die dritte, die sogenannte ,Grolle”, Dann aber fand er, dall diese
Ouvertiire zu vielsagend sei, dall sie die ganze Uper schon in sich enthielte, dall sie sozusagen
die Oper iberfliissig madhe, und daraufhin sdirieb er die leidhte Esdur QOuvertiire, die man heute
als Yorspiel der Oper hort.

do erleben wir also in dieser dritten ,Leonoren”sQuvertiire den ganzen ,Fidelio”, den Sieg tber
Tyrannenmadht und Tyrannenwillkiir. Eingangs horen wir die Klage Florestans, des von seinem
politischen Gegner ins Gefingnis geworfenen Mannes. In dem folgenden sdinelleren Teil wird
der Kampt Leonorens geschildert. Ein Trompetensignal kiindet die Rettung an. Der Gatte wird
befreit. Die Liebe hal ]it‘h:L';ll-?llhl'i ist der h:r~1]1|:'m|4*."';LL?-.L:].ll‘lL!J_11:'1 I:l:'iJIhL:Ii'.IHI:jl, mitderBeethoven
der Gattenliebe ein Denkmal gesetzt hat, unverginglicher als Erz.

Das Violinkonzert in Dsdur op. 61 hat LudwigvanBeethoven 1806 komponiert. Mit vier leisen
Paukenschligen, die im Verlaufe zu motivisdver Bedeutung heranwadisen, beginnt der erste Satz.
Wie in einer Sinfonie stellt das Ordester den gesamten Themenstoff auf. Die glanzvollen Haupt
themen sind zunidhst der Oboe anvertraut. Erst nadh beendeter Themenaulstellung beginnt die
Sologeige: wie priludierend erklingen Oktavenginge, Triolen und Sechzehntelfiguren, dann singt
die Geige in hoher Lage die leicht verzierte Hauptmelodie. Die motivische Durchfithrung der
Themen und des viertonigen Paukenmotives liegt durdhweg im Orchester. Uber diesem klaren Stimm
gewebe zieht die Geige in gebundenen Phantasien ihre beseelten gesangvollen Bogen. Von be:
sonders ergreifender Wirkung ist der Einsatz des zweiten Themas in der Geige nadh der Kadenz.
In dem kurzen Larghetto des zweiten Satzes beteiligt sich die Sologeige uberhaupt nicht mehr an
der Thematik des Orchesters. Innig ist die vom Streichquartett gesungene Weise und beharrlich
hilt das Orchester diese friedvolle Stimmung bei. Dodv wie verklirt und innerlidy bewegt schwingt
sich die Geige empor, trillert, gleitet leise dahin und stimmt nur einmal eine langsame, in ihrer
edlen Schlidhtheit ergreifende Weise an. Wie zum Ausgleich fur ihre .thematische Untitigkeit” im
Larghetto tibernimmt die Sologeige im dritien Satz ganz allein die Festlegung des Themas. Ja, sie
wiederholt es nodh einmal sehr zart in hoher | age, bevor sich das Ordhester des T hemas ]wrnjidwiuvn
darf. Der Beginn des Zwischenthemas liegt zwar im Tutti, dodh den zweiten Teil fihrt eifrig die
Sologeige aus. In der Weiterfithrung des heitertreibenden Rondos werden der Violine spieltedinisch
nicht immer einfache, aber dankbare Aufgaben zugewiesen. Etwas tberrasdhend der Schlull mit den
verschwebenden Bliserakkorden und der wie hingewischten Endhgur.

Brahms L Sinfonie, op. 68, wurde 1877 verdftentlicht. Die Einleitung zum ersten Satz ist voll
groliter Spannungen, der Orgelpunkt der Pauke zu Beginn stiitzt eine Musik von dramatischer
Wudt und Erhabenheit. Der Aufbau dieses Satzes ist klassisch, beide Themen sind klar formuliert
und deshalb klar zu erkennen. B ra h m s hat nun eine eigene Art der Durdhfithrung, die sein Wesen,
seinen griitblerischen Ernst und seine sprade Verhaltenheit deutlich erkennen lallt. Der englische
Dramatiker Priestley sagt in einem Roman tiber dieses Werk einmal, dall er den Eindrudk habe,
dall Bra hms mirrisch und grollend in der Edke stehe und der Gbrigen Welt den Radken kehre. Er
hat nicht ganz Unredit, weil er mit diesem Bild die Neigung zum Pessimismus, der Bra h m s niemals
panz Herr werden konnte, andeutet. Audh Clara Schumann sagt ihm selbst in einem Briefe, sie
fiirchte sich vor der Diisternis und Kantigkeit seiner Seele, die sich gerade in diesem Satz offenbare,
der mit dem Orgelpunkt des Beginns wieder absdilielit. Der liebliche zweite Satz, der ebenfalls
zwei musikalische Gedanken entwidkelt, wird in der Mitte von dramatischen Erregungen gestort,
die keinen inneren Frieden aufkommen lassen. Der dritte Satz ist, ganz entgegen der GepHogenheit
Beethovens, kein Scherzo oder Menuett, sondern ein grazidses Allegretto. Die schlidite Melodie
des Beginns, die in ihrer Umkehrung ftortgefithrt wird, kann aber nicht den Ernst und die Resignation
verhindern, die sich dann in diesem Satz durdisetzt. Gleich dem Anfanpssatz beginnt auch der
Schluflsatz mit einer Einleitung, die mit Spannung und Groélle geladen ist. Dann entfaltet sich
wiederum edt sinfonisches Gesdhehen - Bra hm s wihlt die Sonatenform aud fir den Schlullsatz.
Das erste Thema mit seinem Anklang an den Hymnus der , Neunten” steht dem weidheren, lyrischen
zweiten Thema gegeniiber, so dall sich auch hier dramatische Ballungen ergeben, die jedodh in
eine strahlende CrsdursCoda einmiinden, die dem Werk einen sieghaften Abschlull verleiht,
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