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Allegro assail
Andante moderalo
Menuetto

Finale - Allegro assai

Franz Schubert: Symphonie Nr. 8 h-moll (Unvollendele)
Allegro moderato

Andante con moto

Carl Maria von Weber: Ouvertiire zur Oper , Euryanthe”
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Ludwig van Beethoven: Symphonie Nr. ¥ A-dur, op. Y2
Poco sostenuto - Vivace
Allegretto
Presto

Allegro con brio




Die Sintonie Nr. 33 in B-dur von Wolfgang Amadeus Mozart
gehort in seine mitltlere Schaffenszeil.

Er hat sie 1779 in Salzburg komponiert, in einer Zeit, in der Mo-
zart mit ungeheurer Konzentration arbeitete. Ein Jahr wvorher war
seine Mutter in Paris gestorben, die ihn auf seiner grofien Reise iiber
Miunchen und Mannheim nach Paris begleitet hatte. Diese Reise galt
der Vertiefung der musikalischen Bildung Mozarts. In den bedeuten-
den Musikstdtten Europas nahm er gierig alle Bestrebungen und Rich-
tungen des musikalischen Lebens in sich auf, die er in seinen Werken
verarbeitete und ausschopfte. So lernte Mozart in Mannheim die Or-
chesterbehandlung und die Formenwelt der Mannheimer Schule
Kennen, wdhrend er in Paris die Eigentiimlichkeiten des franzésischen
Schaffens mit seinem Hang zur Prizision, zur geistvoll-knappen Aus-
sage und zur Ironie bewunderte und in sich einsaugte. 1779 war das
Jahr, in dem Lessing ,Nathan den Weisen" schrieb und Gluck seine
+Iphigenie auf Tauris”. Die viersdtzige Sinfonie ist ein solches kon-
zentriertes Werk voller Geist und zéartlichem Gefiihl. Wer die Sprache
des musikalischen Handwerks versteht, kommt aus dem Slaunen und
dem Entziicken iiber die Fiille und die Art der Verflechtung der
Motive und Themen nicht mehr heraus. Hier ist eine Feinarbeit fest-
zustellen und zu bewundern, die nur den grébten Meistern eigen und
moglich ist.

Der erste Salz, frisch und klar im Klange, bringt die vorgeschriebe-
nen zwei Themen, wobei sich, nach mozart'scher Eigenart, das zweite
als lyrisches Thema etwas chromatisch gibt. Zu bewundern ist weiter-
hin, daB Mozart mit den sparsamsten Mitteln arbeitet und eine durch-
sichtige Musik schreibt, die bis in die letzte Note hinein zu héren und
Zu verstehen ist.

Der zweile (langsame) Satz ist voller Empfindungen, die einen
etwas schmerzlichen Charakter haben. Vielleicht erinnert sich Mozart
des Todes seiner so geliebten Mutter? Das iibersichtliche Menuett mit
seinem schlichten Trio offenbart viel Sinn fiir Humor. Auch das Finale,
der SchluBsatz, ist in der Sonatenform gebaut: mit zwei Themen, mit
einer Durchfithrung, die Ansdtze zu kontrapunktischer Schreibwiese
zeigt, und einer Reprise. Aber die geistspriihende, lebendige Art
Mozarts zu musizieren ldBt den Hérer vergessen, mit welcher Ge-
nauigkeit und mit welchem Koénnen dieses Werk gearbeitet ist.

Wenn auch diese Sinfonie nicht sehr bekannt ist, so kiindet sie
doch von der bedeutenden Meisterschaft Mozarts, der in der kurzen
spanne seines Lebens (1756—1791) zu den héchsten Gipfeln der Musik
emporstiegq.

o

1823 wurde die ,groBe heroisch-romantische Oper Euryanthe"
op. 81 von Carl Maria von Weber in Wien uraufgefiihrt,

Von diesem Werk, das Webers schon begriindeten Ruf vertiefen
half, hért man im. Konzertsaal die Ouvertiire ziemlich haufig, Mit

Wl SLUB

Wir fiihren Wissen.




Recht! Weber hat sich in diesem Werke um eine Tonsprache und um
eine Aussage bemiiht, die an der Sprache seines groBien Zeitgenossen
Beethoven geschult ist.

Die Ouvertiire ist klar und iibersichtlich in der Sonatenform aufge-
baut. Nach einleitenden, markanten Takien mit sehr lebendigen
Triolen in den Streichern wird von dem gesamten Bldserchor das
erste Thema hingestellt, dem als Gegensatz das nur von den Strei-
chern getragene 2. Thema in seiner lyrischen Haltung gegeniiber-
steht. Aus diesem Kontrast entwickelt Weber mit groBer handwerk-
licher Kunst einen immer spannenden Durchfithrungsteil, in dem die
Triolen des Anfanges und ein aus dem ersten Thema entwickelter
punktierter Rhythmus eine wichtige Rolle fiir den Aufbau des Werkes
spielen. Eine sehr zarte Episode von geddmpften Streichern schiebt
sich ein — um darauf einer stiirmischen Entwicklung und einem
feurigen Ablauf zu einem glanzvollen SchluB hin freie Bahn zu
lassen. Strawinsky nannte Weber einen groBen Fiirsten im Reiche
der Musik. Wahrscheinlich geht sein treffendes Urteil auf das Er-
lebnis zurucdk, das er beim Horen der Euryanthe-Ouvertiire hatte.

Zur Einfiihrung :

Franz Schubert: VIII. Sinfonie (Unvollendete).

Franz Schubert, der groBle unerreichte Meisier des Liedes, ist auch
in seinen Instrumentalwerken vor allem Lyriker. Seine achte Sinfo-
nie, die , Unvollendete” genannt, weil sie nur aus zwei Satzen be-
steht, ist ein Lied in zwei Strophen, ein ,,Abgrund von Schwermut in
zwel Satzen”. Warum Schubert das Werk nicht wvolleadete, wissen
wir nicht. Es sind Skizzen fiir ein Scherzo gefunden worden, die
Schubert aber nicht ausgefiihrt hat. Vielleicht sah er sein Werk als
«vollendet” an. Vielleicht fiirchtete er sich davor, nach dem himm-
lischen Gesang des langsamen Salzes noch eine Note zu schreiben.
Er hatte mit ihm eine Treppe hinein in die {iberirdische Sphire der
reinen Schonheit gebaut

Man scheut sich, angesichts eines so seelenvollen Kunstwerkes von
formalen Dingen wie Thema und Durchfiihrung zu sprechen. Aber
auch einer so niichternen Betrachtung héilt das Werk stand, das im
ersten Satz die Sonatenform in klassischer Weise erfiillt: dem schwer-
miitigen ersten Thema, dem sehnsuchtsvollen Gesang von Klarinette
und Oboe tber den Sechzehntel der Geigen steht das volksliedhafte,
landlerartige zweite Thema in den Celli entgegen, jene beriithmte
Melodie, die man einmal die , beriihmteste der Welt" genannt hat.

Zur Einfiihrung

Ludwig van Beethoven (1770—1827) schrieb seine siebente
Sinfonie A-dur, op. 92, im Jahre 1812,

Es ist das Jahr, in welchem Napoleon seine enlscheidende Nieder-
lage in RubBland erlebt, von der er sich nicht mehr erholt; es ist das

Jabr, in dem sich in Spanien aus der Unterdriickung durch die frem-
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den, franzosischen Eroberer eine revolutiondre Bewegung entwickell,
die sich in der spanischen Verfassung aus diesem Jahre in folgenden
Worten ausdriickt: ,Das spanische Volk ist frei. Die souverane Ge-
walt gehort ihrem Wesen nach dem Volke." Es ist das Jahr, in dem
in England Arbeiteraufstinde gegen die Ausbeulung durch die Fa-
brikanten wiiteten (die Unruhen in Nottingham), in dem in Deutsch-
land die Industrialisierung wesentliche Forlschritte macht (Krupp in
Essen) — es ist ein Jahr des Tumultes, der Tragodien, des Leides, des
Kampfes vieler Menschen um ihre eigene Freiheit. Von diesen Noten
und politischen Ereignissen ist in der siebenten Sinfonie Beethovens
wenig zu spuren, da Beethoven an den politischen Ereignissen nicht
viel Anteil nahm.

Beethoven hatte gerade in diesen Jahren eine innere Entwicklung
durchgemacht, die ihn von der AuBenwelt zur Welt der Phantasie, der
inneren Gesichte hinfiihrte, die ihn zur Abwendung von der realen
Welt bewog. Leopold Schmidl sagt: ,,Er hatte in sich eine hohere
Macht der Musik entdeckt, ihr eigenstes Reich war 1thm aulgegangen,
in dem sie souverdn ist, wo alle Dinge ihr eigenes Leben haben und
einer Deutung nicht mehr bediirfen.”

Richard Wagner sah in der siebenten 5Sinfonie die ,,Apotheose des
Tanzes' ', also eine Verkldrung und Idealisierung tdnzerischer Zu-
stande., Recht hat er insofern, als der rhythmische Einfall in diesem
Werk wvorherrscht, daB er eine bedeutende Rolle im schopferischen
Vorgang spielt. Beethoven ist in dieser Sinfonie Idealist geworden,
er hat sich dem Schiller'schen Idealismus voll und ganz hingegeben.

Der erste Satz beginnt mit einer getragenen, feierlichen Einleitung.
Der eigentliche Satz steht im lebhaftesten punktierten Sechsachleltakt,
der beide Themen prdgt. Dieser Satz endet in einem sieghaften
Durchbruch.

Anstelle des langsamen Satzes bringt Beethoven, abweichend vom
Ueblichen, ein Allegretto von verschleiterter Melancholie und weh-
miitiger Vertraumtheit. Die weitere Entwicklung dieses Satzes ver-
ldauft in der Form der Variation.

Das Scherzo steht im schnellsten Tempo, es ist lustig und kedk,
libermiitig und steckt voller Humor. Das eingeschobene Trio hebt
sich durch seine zirtliche Melodie scharf vom Scherzo ab.

Der lebhafte SchluBisaltz hat ein ernstes Thema, in welchem die
Hauptbetonung, entgegen allem tiblichen Gebrauch, auf dem unbeton-
ten Taktteil liegt — ebenso ist im vierten Takt des beschwingten
zweiten Themas die Betonung auf dem Nebentaktteil. In einer iliber-
mutig-burschikosen Stimmung verldauft dieser Satz, von einer Heiter-
keit Beethovens kiindend, die in ihm liegen mulite, da das Ent-
stehungsjahr der siebenten Sinfonie 1812 ein trdnenreiches Jahr war.

W SLUB

Wir fithren Wissen.




