DEUTSCHE VOLKSBUHNE KREISSTELLE BITTERFELD
bringt fiir die Gewerkschaft Unterricht und Erziehung

am Mittwoch, dem 12. Dezember, 19.30 Uhr, im Theatersaal Bitterfeld ein

hONZERT

DER DRESDNER PHILHARMONIKER

Divigent: NATIONALPREISTRAGER

PROFESSOR I’IE]NZ BONGABTZ

PROGRAMM

Serge Prokofieff: Klassische Sinfonie op. 25

Allegro

Larghetto

Non troppo allegro
Molto vivace

Wolfgang Amadeus Mozarti: Serenata notturna D-Dur Nr, 6, KV. 239

Marcia — Maestoso
Menuett
Rondo

Carl Maria von Weber: Quvertiire zu ,,Euryanthe”

Peter 1Tschaikowsky: Sinfonie Nr. 4 f-Moll, op. 36

Andante sostenuto

Moderato con anima
Andante in modo di canzona
Scherzo

Finale — Allegro con fuoco
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ONZERT

DER DRESDNER PHILHARMONIRER

Infolge Erkrankung des Nationalpreistrigers Professor Heinz Bongartz

ubernimmt die Leitung des heutigen Konzerts

Kapellmeister SITEGFRIED LEISTNER

aus Litbeck

Demzufolge macht sich eine Programmiinderung notwendig. Es kommen in
Fortfall:

Serge Prokofleff
Klassische Sinfonie, Opus 25

Wolfgang Amadeus Mozart
Serenata notturna D-Dur Nr. 6, KV. 239

An diese Stelle tritt:

Ludwig van Beethoven
Sinfonie Nr. 1 C-Dur, Opus 21

Adagio molto — Allegro con brio
Andante cantabile con moto
Menuett

Adagio — Allegro molto e vivace
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Beethoven fiihrte seine I. Sinfonie im Jahre 1800 in einem eigenen
Konzert seinen Mitmenschen, dem Wiener Konzertpublikum, vor. Die
Kritik (wir nehmen zu ihren Gunsten an. dall Irren menschlich sei) schrieb
damals: ,,Die Sinfonie ist ein bis zu Karikatur hinaufgetriebener Haydn.“
Sie spricht weiter von den ,ziemlich konfusen Explosionen dreisten Ueber-
mutes eines jungen Mannes von Talent®, Heute erscheint uns das ,,Hinauf-
getriebene® und das ,Explosive’ als das eigentlich Beethovensche: es ist
das, was uns heute an diesem Werke besonders interessiert, Jedenfalls ging
das Werk im Jahre 1800 weit iiber das Gewohnte hinaus — man sollte aus
dieser geschichtlichen Tatsache lernen, Kunstwerken gegeniiber nicht zu
engherzig zu sein. In diesem Opus 21 in Beethovens Schaffen steckt fiir uns
noch nicht ganz der eigentliche Beethoven, der in seiner 111, Sinfonie erst die
Tone findet, die seine nur ihm eigene Sprache ausmachen. Die Einleitung
zum ersten Satz stiell damals auf heftigsten Widerspruch, weil das Werk
nicht in C-Dur, sondern mit dem Septimenakkord der Unterdominattonart,
also mit einer Dissonanz, begann. Dafiir ist aber das eigentliche 1. Thema
klar in seiner C-Dur-Besessenheil. Das 2. Thema wird zerlegt in gleiche
Motive, die abwechselnd Oboe und Flite aufgreifen. In der Durchfiihrung
der geistvollen Verarbeitung der beiden Themen, die das klassische Ideal
vom Komponisten fordert, beweist der noch junge Beethoven schon eine
erstaunliche Meisterschaft der Orcheslerbehandlung. Der zweite Satz hilt
an der einmal angeschlagenen schlichten, aber poetischen und anmutigen
Stimmung bis zu seinem Ende fesi., Im Menuett, das an dritter Stelle der
Satzfolge steht, wendet sich Beethoven entschieden von der bis damals
iiblichen Art, ein Menuett zu komponieren, ab. Fiir ihn ist dieses Musik-
stiick kein grazitgs-htfischer Tanz mehr, ebenso auch kein wvollstiimlich-
derbes Tanzstlick — Beethoven findet hier einen neuen dringenden und auf
Ueberraschungen bedachten Ton, der damals anstolig und aufreizend
wirkte, In dieses Menuett hat er ein der Idylle verhaftetes Trio eingebaut,
an das sich das impulsive Menuett wiederholend anschlieit. Eine tolle.
lustige, ausgelassene Lebensfreude sprudelt im SchluBsatz, dem Finale,
Hier hort jeder die Anklinge an seinen groflen Vorginger, Zeitgenossen
und Lehrmeister Haydn. Die Musik dieses Satzes hat etwas ausgesprochen
Helles, Durchsonntes an sich, etwas also, was wir bei Beethoven selten wie-
derfinden. Seinen Reichtum an Witz (das Wort kommt von ., Wissen*) be-
weist Beethoven an einer Fiille von satztechnischen Kombinationen, die uns
zeigen, dall er schon ein meisterliches Handwerk besitzt., Den klassischen
Meistern ging es sehr um das Handwerk, das ihnen die Grundlage fiir
ihre groflartigen Schoplungen bot, Das sollte man von ihnen lernen — und
das kann man schon an Beethovens 1. Sinfonie in C-Dur, Opus 21, genau
sehen und erkennen.
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Serge Prokofieff (geb. 1891) schrieb seine ,XKlassische
Sinfonie” in den Jahren 1916—1917. Prokofieff, einer der
ftiihrenden sowjetischen Komponisten, stand beim Kompo-
nieren seines Opus 25 unter franzosischem EinfluB. In den
Jahren des Beginns der Neuen Musik war iiberall ein Stre-
ben nach Einfachheit, Klarheit und Durchsichtigkeit spiirbar.
Diese Eigenschaften sind hervorstechende Merkmale der
klassischen franzosischen Musik. Bei Rameau und Couperin
sind sie zu finden, Diese Komponisten sind neben den gro-
fen deutschen Klassikern Haydn und Mozart die Vorbilder
fur Prokofieff gewesen, als er die , Klassische Sinfonie“ ent-
warf. Prokofieff {ibernimmt jedoch nicht wortlich die Eigen-
tumlichkeiten und Stilelemente dieser Zeit, sondern schmilzt
sle durch sein Temperament um. Ab und zu bricht in der
Musik dieser Sinfonie durch, daB er ein Mensch unserer
Tage ist — und trotz allen Strebens nach Klarheit und
Schlichtheit ist die Musik nervés und spannungsgeladen.
Aber in der Form hilt sich Prokofieff streng an das klassische
Schema., Vier Sitze hat dieses Werk, von denen der dritte
und vierte Gavotte und Finale heiBen. Auch in tonlicher
Hinsicht hélt sich Prokofieff streng an das klassische Vor-
bild, Die Grundtonart ist fiir drei Sétze D-Dur, nur der
langsame Satz steht in A-Dur. Das Werk ist in seiner Wir-
kung seltsam. Die Musik ist trotz aller klassischen Absichten
Neue Musik, die Form ist in der Klassik, ohne Zutat und
Aenderung. Man koénnte von einem Zwilter sprechen, wenn
nicht Prokofieffs groBe Meisterschaft und seine Persénlich-
keit diesen einzig dastehenden Versuch adelte,

Von Mozarti wird ein Werk gespielt — eine Serenade. Sie
ist ein Stindchen, das man seiner Freundin oder Geliebten
am Abend darbrachte, Das sollte immer eine nicht zu ernst-
hafle, anspruchslose Musik sein, mit der man die Freundin
in eine angenehme Stimmung versetzen wollte, damit sie gut
und freundlich von einem triumte. Wenn nun Mozart zwei
kleine Orchester mit Pauken dazu wihlte, so ist seine Sere-
nade nicht mehr Musizieren unter dem Fenster seiner An-
gebeteten gedacht, sondern zum Vorspielen in einem Konzert.
Aber heiter und geistvoll, gutgelaunt und im lachenden
Plauderton geht es in diesem Werk immer noch zu. Es be-
steht aus drel Sitzen, Der erste ist ein .majestitischer
Marsch (Marcia maestoso), der zweite Satz ist ein Menuett,
Damit meint man einen ziemlich langsamen Tanz im Drei-
vierteltakt, Frither wurde an den fiirstlichen Héfen Menuett
getanzt, meist etwas steif und gravititisch. Zum Schlull er-

Serge
Prokofieff

Wolfgang
Amadeus
Mozart




Carl Manria
von Weber

Peter

I'schaikowsky

klingt ein Rondo. Das war damals oft ein lustiges, freudig
erregtes Stiick Musik mit einer seltsamen Form: Immer
wieder hort man in diesem Satz einen ganz bestimmten Ge-
danken, eine ganz bestimmte Melodie. Gleich zu Beginn die-
ses Satzes geht es damit los, aber dann wird etwas anderes
erzahlt. Plotzlich ist dieser Hauplgedanke wieder da, er wird
aber gleich wieder abgeldst von einem anderen. Der immer.
wihrende Wechsel zwischen der Hauptmelodie mit Zwischen-
spielen macht den Witz des Stiickes aus,

1823 wurde die ,,sroBe heroisch-romantische Oper Eurvanthe
op. 81 von Carl Maria von Weber in Wien uraufgefiihrt. Von
diesern Werk, dall Webers schon begriindeten Ruf vertiefen
half, hort man im Konzertsaal die Ouvertiire ziemlich hiufig.
Mit Recht! Weber hat sich in diesem Werke um eine Ton-
sprache und um eine Aussage bemiiht die an der Sprache
seines groffen Zeitgenossen Beethoven geschult ist. Die
Ouverlire ist klar und iibersichtlich in der Sonatenform anf-
gebaut, Nach einleitendem, markanten Takten mit sehr le-
bendigen Triolen in den Streichern, wird von dem gesamten
Blaserchor das erste Thema hingestellt, dem als Gegensatz
das nur von den Streichern getragene 2, Thema in seiner
lyrischen Haltung gegeniibersteht. Aus diesem Kontrast ent-
wickelt Weber mit groBer handwerklicher Kunst einen immer
spannenden Durchfiihrungsteil, in dem die Triolen des An-
fangs und emn aus dem ersten Thema entwickelter punktierter
Rhythmus eine wichtige Rolle fiir den Aufbau des Werkes
spielen. Eine sehr zarte Episode von gedimpften Streichern
schiebt sich ein — um darauf einer stiirmischen Entwicklung
und einem feurigen Ablauf zu einem glanzvollen Schluf3 hin
freie Bahn zu lassen. Strawinsky nannte Weber einen gro-
Ben Firsten im Reiche der Musik, Wahrscheinlich geht sein
treffendes Urteil auf das Erlebnis zuriick, das er beim Héren
der Euryanthe-Ouvertiire hatte,

Immer schon gehorte Tschaikowskys vierte Sinfonie zu
den beliebtesten Werken der Konzertliteratur, Es ist zugleich
jenes Werk des russischen Klassikers, das am wenigsten mif3-
verstanden wurde; zu seinem Verstidndnis trug eine allgemein
bekannt gewordene Interpretation des Meisters selbst bei, die




er in einem Briefe an die ,,Geliebte Freundin® (so der Titel
des bekannten Buches, das den Briefwechsel Tschaikowskys
mit Nadeshda von Meck enthédlt) niedergelegt hatte. Heute
freilich, da wir die Forschungen der sowjetischen Musik-
gelehrten kennen, die sich gerade Tschaikowskys mit beson-
derer Liebe angenommen haben, sehen wir die Sinfonie und
ihre Auslegung durch den Komponisten mit neuen Augen.
Wir wissen heute, daf3 die Sinfonie, gleichzeitig mit der Oper
+Eugen Onegin® lbrigens, in der wir manchen verwandtien
Gedanken finden, entstand in einer ,Epoche des Um-
bruchs“ in RuBland, als das Alite vor den Augen aller
unwiederbringlich zusammenstiirzte und das Neue sich erst
zu bilden begann“ (W. L. Lenin, Band XV, Seite 102.) In
diesen Jahren spitzten sich die sozialen Gegensitze in Ruli-
land aufs schérfste zu: Die Welle der Revolution wuchs an.
In Petersburg wurde demonstriert. Die Jugend rief die
Bauern zum Kampf gegen die Zarenregierung auf., In einer
Reihe wvon politischen Prozessen wurden die Anhanger des
Volkes erbarmungslos unterdriickt. Tschaikowsky stand bei
diesen Ereignissen nicht unbeteiligt beiseite. Dieser feine
Lyriker, dieser zartfiihlende Musiker war ein polifischer
Mensch, der fe'nfithlig auf die Schwankungen des sozialen
Bodens reagierte, der das sich ndhernde Ungewitter spiirte.
. Wir erleben ecine furchtbare Zeit," schrieb er in einem Briefe
des Jahres 1878, , versucht man, sich in die Geschehnisse hin-
einzudenken, so wird einem bange zumute ., . . TUnd ein
andermal beklagt er die ,freche, hartherzige Willklir des
Petersburger Prafekten“ (d. h. des Biirgermeisters): ,Die
Haare stehen einem zu Berge, wenn man erfahrt. wie mit-
leidslos, hart, unmenschlich die Jugend behandelt wird.”

Aus dieser Stimmung heraus ist die wvierte Sinfonie ent-
standen. Das in der Einleitung erténende Fanfarenmotiv ist
nach seinen eigenen Worten das ,.Samenkorn der ganzen Sin-
fonie”., Es versinnbildet ,,das Fatum, das Schicksal, jene ver-
hdngnisvolle Macht, die unser Streben nach Gliick sich nicht
verwirklichen 140t . Diese Macht ist unbesiegbar und
unentrinnbar.” Im Hauptteil des ersten Satzes kiindet dann
das erste Thema von ,Ergebung und fruchtloser Sehnsucht,
das zweite, nach einem grofien Ritardande und Diminuendo in
der Soloklarinette einsetzend, von Tridumen, in die man
selbstvergessen sinkt, um dann um so rauher von der Wirk-
lichkeit vom Ruf des Schicksals geweckt zu werden: ,.So ist
denn unser ganzes Leben ein unablassiger Wechsel harter
Wirklichkeit und fliichtiger Traumgebilde . . .“ Der zweite
Satz mit seinem zuerst von den Oboen angestimmiten, dann
von anderen Instrumenten aufgenommenen b-Moll-Gesang
driickt nach den Worten Tschaikowskys ,eine andere Stufe
der Schwermut” aus, ,Es ist jenes wehmiitige Gefiihl, das
uns des Abends ergreift, wenn wir einsam dasitzen, ermiidet
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von unserem lagwerk, ein Buch auf den Knien, das unserer
Hand entsank. Erinnerungen brechen in Mengen auf uns
ein." Der dritte Satz, durchweg Streicher-Pizzikato, unter-
brochen nur von einem kurzen Mittelsatz, ,driickt keine be-
stimmten Empfindungen aus, . . Es ist einem weder heiter
noch traurig ums Herz. Bildfetzen jener Art wie sie uns
beim Einschlafen durch den Sinn huschen,” das vergessene
Bild betrunkener Bé&uerlein, ein Gassenhauer, irgendwo in
der Ferne ein militdrischer Aufzug . . . Der vierte Satz aber
zeigt den Weg aus der Sackgasse der individuellen Abge-
schlossenheit, So ndmlich erklirt der Komponist der Freundin
das ideelle Ergebnis seiner vierten Sinfonie: ,,Wenn du in dir
selbst keinen Anlall zur Freude findest, so suche sie in ande- .
ren Menschen. Geh ins Volk, sieh, wie es versteht, heiter
zu sein und sich ungehemmt der Freude hinzugeben . ..
Sage nicht, alles auf Erden sei traurig. Es gibt schlichte, aber
tiefe Freuden. Freue dich an fremder Freude. Es ist immer-
hin mdglich, zu leben.”

Dieses ,,Gehe zum Volke!" hat Tschaikowsky musikalisch in
den kraft- und lichtvollen Partien des Finales und dadurch
zum Ausdruck gebracht, dali er den letziten Satz als eine
Paraphrase des Volksliedes ,Es stand eine Birke im Felde" |
anlegte, Er hat mit jenen Worten das Musikideal ausge-
sprochen, das auch die sowjetischen Komponisten beseelt,

Generalmusikdirektor Professor Heinz Bongartz. der
kiinstlerische Leiter der Dresdner Philharmoniker, ist ge-
biurtiger Rheinlénder (geb, am 31, Juli 1894 in Krefeld). Die
Stationen seiner erfolgreichen Dirigentenlaufbahn sind: Nach
Anfangsstellungen in Diiren und M.-Gladbach kam er 1924
als Dirigent des Blithner-Orchesters nach Berlin, um 1926
die Leitung der ehemaligen Meininger Hofkapelle zu iiber-
nehmen. Nach funfjahriger erfolgreicher Titigkeit wurde
ihm die musikalische Oberstelle am Landestheater Gotha,
spater am Preullischen Staatstheater in Kassel iibertragen,
und von 1937 bis 1944 war er Generalmusikdirektor der .
Stadt Saarbriicken. 1945 wurde er an die Hochschule fiir
Musik nach Leipzig berufen und iibernahm die Leitung der
Dirigenten- und Opernklasse, Seit 1947 ist er der kiinstle-
rische Leilter der Dresdner Philharmonie,

Als Gast dirigierte er u. a. die Berliner Philharmoniker und
die Wiener Symphoniker und wurde fiir den kommenden
Winter zu Konzerten nach Schweden und Polen eingeladen.
Auch als Komponist trat Bongartz in den letzten Jahren
hervor. Die Orchestersuiten, das WVariationswerk {iiber ein
Thema von Mozart und sein ,japanischer Friithling” hatten
bereits zahlreiche Auffithrungen.
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Seit 80 Jahren heschenkt das Orchester die Menschen mit

seiner Kunst. Nicht nur Dresden, nicht nur Sachsen, nicht

nur Mitteldeutschland kennt dieses Orchester, das em kost-
bares, vorziigliches Instrument darstellt, — sondern Europa
weill von ihm und rechnet mit thm, und Amerika hat es. als
das Orchester eine lingere Reise durch die wichtigsten Stidte
der Neuen Welf machte, von seinen besten Seiten kennen-
gelernt.

Aber auch Dirigenten haben seinen Ruf und Ruhm verbreiten
helfen, wenn sie in 1thre Heimatorte, in die grofen Musik-
zentren Europas zuriickkehrten und dort begeistert von der
wDresdner Philharmonie“ sprachen, die so anschmiegsam und
aufgeschlossen thren Intentionen gefolgt sei. Sie haben die
Eigenart dieses Instrumentalkérpers am sichersten erfahren
und erfiihlt; sie haben festgestellt, daB die , Dresdner Phil-
harmonie® nicht dadurch auffillt, daB sie etwa wie irgend-
ein anderes bedeutendes Kulturorchester durch eine klang-
volle Stireichergruppe die Aufmerksamkeit auf sich zieht
oder daf3 sie durch besondere Klangeigentiimlichkeiten der
Holzblidser oder des Blechs hervortritt, sondern dal} sie durch
ithre Ausgewogenheit im Klange, durch das wohltuende
Gleichgewicht der Klanggruppen bezaubert.

Die 80 Jahre der Geschichte dieses Orchesters sind woller
Abwechslung. Der Name wandelt sich einige Male. 1870
heiBt der neugegriindete Instrumentalkérper nach dem eben
fertiggestellten Konzertsaal des Gewerbehauses , Gewerbe-
haus-Orchester”, Man spiirt als Vorbild den Namen des ,,Ge-
wandhaus-Orchesters” in Leipzig, 1915 wird ihm der Name
~Dresdner Philharmonisches Orchester” gegeben — und erst
ab 1934 wird der heute noch giiltige Begriff , Dresdner Phil-
harmonie* gepridgt. Gleichzeitig schlieBt sich das Orchester
auf genossenschaftlicher Grundlage zusammen. Die Rechis-
form Hndert sich spater und seit dem Jahre 1950 besteht das
Pridikat: . Staatliches Orchester Sachsen”.

Schon nach kurzer Zeit seines Beslehens strahlt sein Ruhm
weit iiber Dresden hinaus und wird auf Grund seiner hervor-
ragenden Leistungen zu Konzerten und Konzerireisen ins
Ausland verpflichtet. 1879 konzerfierte es in Warschau, 1883
in Amsterdam, 1907 absolvierte es eine grolie Reise in Dédne-
mark und Schweden, 1909 errang es beispiellose Erfolge in
Nordamerika. 1921 folgte eine weitere Reise nach Schweden.
1940/41 bereiste es Frankreich, Belgien und die Niederlande.
Die berithmten Namen der musikalischen Welt sind mit die-
sem Orchester verkniipft. Die grofiten Solisten und Dirigenten
haben mit ihm musiziert, D’Albert, Busoni, Rachmaninoff,
Schnabel, Egon Petri, Sarasate, Ysaye, Kreisler, Hubermann,
Thibaud, Elman, Flesch, Casals sind nur die glinzendsten
Namen aus diesemm Reigen der Grollen, Hans von Biilow
spielte unter aufsehenerregenden Umstinden mit dem Or-

Dresdner
Philharmonie




chester, Tschaikowsky und Dvorak dirigierten eigene Werke,
Richard SirauBB, Anton Rubinstein schlossen sich ihnen an,
1914 und 1916 fiihrte Arthur Nikisch in zwei Konzerten das
Orchester, nach 1924 saBBen so beriihmte Virtuosen wie Stefan
Frenkel, Simon Goldberg und Enrico Meinardi an den ersien
Pulten. Fritz Busch, Schuricht, Mengelberg, Molinari, Knap-
pertsbusch, Defauw, Kleiber, Eugen Jochum und Karajan
vervollkommnen die Dirigentenreihe bedeutender Namen, Die
w~Dresdner Philharmonie” ist nach der Zerstorung Dresdens
1945 emner der wichtigsten Aktivposten des kulturellen Lebens
Dresdens, Sie erkennt als ithre grifite Aufgabe, durch Auf-
geschlossenheit gegeniiber den Lebenden eine neue Tradition
zuu schaffen., Ihr Einsatz fiir die Zeilgenossen ist eine kultu-
relle Tat: — es wird kaum ein Orchester von solchem Rang
geben, das einen so hohen Prozentsatz seiner Programme der
zeitgendssischen Musik einrdumt. Allein in den Jahren 1948
bis 1950 fiihrte es in 20 Philharmonischen Konzerten 37 Werke
unserer Zeit auf.

Der stindige Leiter des Orchesters ist Prolessor Heinz Bon-
gartz seit 1947, Von ihm gehen starke kiinstlerische Impulse
aus: Seine Programme sind immer interessant und spannend.
Bongartz hat als Dirigent nicht die Neigung, sich mit den
traditionellen Vortragsfolgen zu begntigen, die einen Erfolg
von selbst verbiirgen, weil sie nur das allzu Bekannte und
garantiert Sichere enthalten, — Immer zeichnet er sich durch
Wagemut und Spilirsinn fiir bedeutende neue Begabungen
aus. Er verlidBt dabei jedoch nie den Boden der Wirklichkeit,
d. h. er weil auch die Forderungen in der Programmegestal-
tung zu erfiillen, die etwa die wirtschaftlichen Voraus-
selzungen grofler Konzertreisen darstellen, oder die seiner
Pionierarbeit, gute Kunst den werktitigen, schaffenden Men-
schen in den Betrieben zu vermitteln, gerecht werden.
Neben ithm wirkt Walter Stoschek, der mit seinem Konnen
fiir Bongartz ein zuverlissiger Helfer in der Erfiillung der
kiinstlerischen Verpflichtungen des Orchesters 1ist. Die
Dresdner Philharmonie” ist ein Begriff. Die Zukunft wird
dies unterstreichen, da sich das Orchester seiner wichtig-
sten und hochsten Aufgabe voll bewulit ist, wertvolles Kul-
turgut zu vermitteln und neues zu erschlieBen, Wenn das
Orchester heute in der Reihe der fiihrenden Instrumental-
kérper der Welt genannt wird, so liegt das nicht nur an der
80jdhrigen Tradition, sondern an dem Elan, mit dem es die
gegenwirtigen Aufgaben meistert und die zukiinftigen ins
Auge falit.
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