Aram Chatschaturian wurde 1904 in
Tiflis gehoren. Er ist eine musikantische
MNaturbegabung von grilitem Talent. Als Neun-
zehnjdhriger machte er sich auf, um in Mos-
kau Musik zu studieren. Bis dahin war er
ohne alle musikalischen Vorkenntnisse, die
er aber in kirzester Zeit nachholte. Das kom-
positorische Handwerk zu erwerben, fiel ihm
duBlerst leicht. Heute gilt er als einer der
qroben zeitgendssischen Meister der Sowjet-
union. Seine Werke zeichnen sich durch Kraft
und Temperament aus. Seine Musik ist aus-
gusprochen mannlich. Die Suite, die Chat-
schaturian aus der Bidhnenmusik 2zu dem
Drama , Maskerade”' wvon Lermontow zusam-
mengestzllt hat, zeigt alle diese Vorziige. Die
finf Sitze (Walzer, Nocturno, Mazurka, Ro-
manze, CGalopp) sind teils von einer heiteren,
tells nachdenklichen Grundstimmung, Sie sind
schr melodidos gehalten, mit gréBter handwerk-
licher Meisterschaft gearbeitet und von stirk-
ster Wirkung. Chatschaturian ist es gelungen,
in digsem Werk eine wirklich wolkstiimliche
Musik zu schreiben, die wegen der Giite ihrer
Arbeit auch den Kenner entzickt. Viele Ziige
an ihr verralen, daB Chatschaturian gqroBan
Humor besitzt, dem er vor allem im SchluB-
galopp freien Lauf l&B6t. Der Walzer und die
Mazurka sind &uberst ténzerisch empfunden,
wahrend Iim Nocturno und in der Romange
schwarmerische Stimmungen festgehalten wer-
den. Die Suite ist ein gut gelungenes Werk.
serge Prokofieff (geboren 1891) gehdrt
zu den groben sowjetischen Komponisten., Er
steht heute auf der Hhe seines Konnens und
sciner Kraft. Er hat den parsénlichen Kontlikt
durchgemacht, der sich darin zeigle, daf ein
Kinstler heute nicht mehr um seiner selbst
willen, sondern um seines Volkes willen da
1st und zu schaffen hat, daB er sich ins Ganze
einzuordnen habe und dem Ganzen mit seinem
ronnen und mit seiner Kraft dienen milsse.
Diese innere Einstellung ist nicht leicht, sle
wandelt das BewubBtsein eines
Kinstlers.

Das Finfte Klavierkonzert
komponiert worden. Es enlstammt also
Leit, in der diese Probleme an den
schen Kunstler noch nicht mit all ihren For-
Il!‘l'l.l]"lq|l.'1l il l;fligii:!! |14_-_'-L|'|||r-t'r-'-;| waren.
Des Konzert besteht aus flinf Sétzen und eine:
klar abgeselzien Coda, also einem SchluBiteil,
In diesen Teilen wverbirgt eine solche
Fiille von Einfdllen, daB sic alle beim ersten
Horen gar nicht erfaft werden kénnen. Proko-
fieff ist bekannt als ein Meister
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r, der seine Ein-
fille in ein gulsitzendes Klanggewand kleidet
— er scheut nicht vor Klingen zuriick, die dem

Uhre beim einmaligen Hdéren und beim Vor-

iberrauschen zundchst fremd sein mdégen. Pro-
kofieff nimmt an, daB seine Horer alle musi-
kalisch gebildet seien und daB sie sich in der
Musikgeschichte {ber Waoner hinaus bis [ast
in unsere Gegenwart vorgewagt
Per erste Satz ist feuriy und
Kilavier 15t last ununterbrochen beschaftigt.
Prokofieffs Klavierstil ist weitgriffig wund
sprode. Der zweite Satz ist einem langsamen
Marsch aanlich, zu dem das Klavier {ber-
miltiqge Kapriolen schldgt. Der dritte Satz heilit
Toccata, womit eine gewisse Hiérte des Klan-
ges (Toccata heiBit Schlagstick) angedeutet
wird.

Der vierte Satz (Larghetto) bringt eine ein-
fache Liedweise, die im Verlaufe dieses Satzes
vom Klavier umspielt und verfindert wird. Der
Schlubsatz (Vivo) beginnt wie ein russischer
Tanz. Das rhythmische Element herrscht in ihm
vor. Die Coda greift die volkstiimlichen Tone
aul und leitet zu einem wirkungsvollen und
virtuosen Schiufl dber. Mit heftigen SchlAgen
schliefit dieses eigenwillige, Ltrotzdem aber
sehr wviel gespielte interessanie Werk ab.
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Die 3. Sinfonie von Robert Schu-
mann wird auch die ,Rheinische' genannt,
weil er sie kurz nach seiner Ubersiedlung von
Dresden nach Ddsseldorf im Jahre 1850 in
dieser rheinischen Stadlt geschallen halte
Dieses Opus 97 hélt sich an das iibliche Sin-
fonie-Schema schon rein d&uberlich nicht,
weil es die gewohnte Vierzahl der Siatze in
ecine Funfzahl abédnderl. Schumann schreibd
rwel langsame Sétze, den dritten (nicht schnell)
und den vierten (feierlich), die aufeinander-
folgen und dadurch Sinfonle auch
einen anderan Charakter verlelhen. Der erste
satz, lebhaft, mit den [iir Schumann bezeich-
nenden Synkopen, die an den tschechischen
Furiant erinnern, ist aufgewiihlt und stiirmisch,
irclz der eingeschobenen kurzen lyrischen
Episoden. Das Scherzo an zweiter Stelle be-
ginnl mit einer schonen Balmelodie und enl-
wickelt sich ebenso zu einem leidenschatt-
lichen Stiick Musik. Der dritte Salz wirkt wie
ein Lied ohne Worte, Im folgenden Satz be-
ginnen die Posaunen mit einem choralartigen,
feierlichen Thema. Schumann arbeitet hier
sehr polyphon. Den Schlubisalz legt er wieder
sinfonisch an und leitet ihn in einen groB-
dgiligen, schwungvollen Schluff i{iber. Die
sinfonie ist ein von Leben und Kraftgefiihi,
von Innigkeit und feierlicher GréBe erfiilltes
Werk, das eine ganze Welt in sich schlieft
Aus ihr ZLerrissenheit und beginnende Geistes-
krankheit Robert Schumanns (1810—1856) her-
zu wollen, widerstrebt dem Gefiihl
eines jeden Menschen, der sie gehért hat.
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