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LUDWIG VAN BEETHOVEN

2. 170 20,
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Adagio molio - Allegro con brio
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Scherzo Allegro

Allegro molto
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Allegro con brio
Andante con moio
Scherzo - Allegro

Finale - Allegro
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Die Musik zZu dem Ballett LANe Geschopie des Prometheus" schrieb

Beethoven um 1800, von den 16 Nummern des Balletts, das bei der Urauf-
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fuhrung 1801 nur wemqg Widerhal na, wird neute zumeilst noch

Ouverture gespielt. Prometheus war eine Heldengestalt aus der griechischen

sade, ein Lotlersonn, deém spdier die Schopiung ae T&:-'l‘.u..---!':--r, zugeschrieben
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andergereiht werden. Nach einer langsamen Einleitung erklingt ein schnelles

n Heiterkeil, beschwingte Freude und tanzerischer Ubermut

sprechen. Den gleichen musikalischen Gedanken finden wir wieder in

Beethovens Variationen fur Klavier, op. 35, und im Jetzten Satz del
Cinfonie (Eroica)

Beethovens Sinfonie, op. 36, in D-dur gehdrt zu den geradzahligen Sin-

fonien, die — ne nicht restlos kldrbare Tatsache — in der Gunst des

Publikums hinter seinen ungeradzahligen zuriickstehen. Es ist ein freudiges

lebensiustiges vwerk, das seltsamerwelse 1m sommer 18302 niederqgeschriebhen

15t, In dem beethoven sein Helligenstadter leslament verialit hat., Man er-
1
=111 il (1l = | 1 glisclt 4 L L1 LS [ LIl E 'I:'| Ll "'1 L1510 l |:" 10y # 1
| ¥ -" ' ¥
1n )} KR ULESI] Le) A ILILETY [CHmMessE] | 3
1 1= i T ¥ i -
Beethoven bedien ( des von Haydn und Mozart entwickelteh und wver-
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vollkommnelen osonatengerustes, bEr spricht in der 2. Sinfonie noch dazu

die Tonsprache dieser beiden Meister bei volliger Wahrung seines eigenen
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frisches und sonnig-klares Thema von den Bralschen und Celli vorgetragen

wird. Das zweite 1hema von Klarinetten und Fagotten geblasen, ist im Cha-

rakter dem ersten sehr verwandt, wodurch dieser Satr eine auffidllige
heitlichkeit erfdahrt. In der Durchfiihrung ist die Meisterschaft Beethovens
schon offensichtlich. Das Larghetto [ eine der liebenswiirdigsten Erfin-

dungen des Komponisien, der sich semner Mleisterschalft bewult ist. Das
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Geist und spielerisch-witzige Lebendigkeit, die sich wvor allem dann im

schlulisatz ausleben kann. Dieses gut gelaunte und ausgelassene Stiick (in
einer Art Rondoform mit Verquickung der Sonatenform geschrieben) sagt
nichts vom Beethoven aus, der im selben Jahre, da er dieses lebensbeja
hende Werk geschaffen hatte, aus der Welt scheiden wollte,

L. v. Beethoven. Man spricht von der ,Fiinften'”, Jeder weill, dal damit
die 5. Sinfonie Ludwig van Beethovens gemeint ist, sein opus 67 aus den
lahren 1807,/08. Damit wird ausgesagt, dall dieses Werk in den geistigen
Besitz aller Musikgebildelen, ja, dariiber hinaus wohl in das Bildungsgui
des Abendlandes libergegangen islt. Diese c-moll-Sinfonie, die, nach einem
eigenen Ausspruch Beethovens, der auf die 4 Einleitungstakte anspielt (,.So
pocht das Schicksal an die Pforte"), auch die Schicksalssinfonie genannt
wird, enthalt allerdings auch einen Satz, den I. namlich, der wohl zum Ge-
schlossensten gehort, was die Tonkunst bisher hervorgebracht hat. Diese
Gralle und Einheitlichkeit dieses erstaunlichen Satzes ist aul die enge An-
gleichung des thematischen Materials zuruckzufihren, ber der sich wvon
vornherein das 2. Thema den immerfort klopfenden Achteln des Schicksals-
themas unterwirft., Goethe hat ausgerufen, als ihm der junge Mendelssohn
diesen Satz vorspielte: ,,Das ist sehr groB, ganz toll, man mdéchte fiirchten
das Haus hele ein; und wenn das nun alle die Menschen zusammen spielen.’
[ Andante con moto variiert Beethoven mehrere Themen. Das erste is!
das entscheidende Thema, die Bratschen und Celli tragen es vor. Manch-
mal hat dieser Satz eine Trauermarschstimmung, und bisweilen klopft in
ihm drohend das Schicksalsmotiv des Beginns.

Beethoven, der sich nicht gern in ausgefahrenen Geleisen bewegte, sondern
der seit je eigene Wege ging, brachte in dieser Sinfonie eine Neuerung: Die
verbindung von Scherze und Finale durch eine Uberleitung, also die Zu-
sammentassung des 3, und 4, Satzes, Auch das Scherzo bringt, rhythmisch
dem Dreivierteltakt angepalit, das pochende G5Schicksalsmotiv, Sein Haupt-
thema jedoch, der gebrochene c-moll-Akkord, klingt stark an das Finale-
Thema der g-moll-Sinfonie von Mozart an. Die Uberleitung zum Finale hal-
ten manche fur eine der genialsten bEingebungen Beethovens. Busoni meinte,
diese Stelle sei eine der wenigen, die wahre Musik zeigte, eine Musik, die
nicht in Formen, Formeln und Schematas eingezwingt und erstarrt sei. Das
Finale erfreut immer wieder durch seinen jubelnden Orntimismus, Die 4 The-
men, die das gedankliche Gerust dieses Satzes bilden, der in klarem C-dur ge-
schrieben ist, sind diesem freudigen Charakter angepalit. Ihr Bau ist so ein-
fach, so schlicht, dalBl jeder Mensch sie begreift, sie versteht, von ihnen sofort
angesprochen wird. Von hier aus erklart sich die weltumspannende Wirkung
dieser Sinfonie, die die tiefsten Gedanken ausspricht und dennoch die brei-

teste, ja fast popularste Wirkung hervorruft,
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Beethoven an Bettina 1810
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