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Die Leonoren-Ouvertiire Nr. 3, op. 74, hat Beethoven im Jahre 1806 verfafit, sis
war fiir die zweite Bearbeitung der Oper .Fidelio" ([die bekanntlich bei hrer Uraunffihrung durchfiel!)
gedacht, Sie unlerscheidet sich wenig von der so ofl gespielten Nr, 2, sie benutzl dasselbe
thematische Material, sie spricht denselben Ideengehalt avs wie ihre groBe Schwester Nr. 2 und
ist ebenso wie diese ein Musikdrama im kleinen. Sie steht etwas im Schatien ihrer berihmteren
Schwester — aber es gibt keinen Grund, sie geringer zu achten als die andere Ouvertiire. Romain
Rolland weist in einer Analyse nach, worin die Unterschiede zwischen den beiden Leonoren-
Ouverliiren Nr. 2 und Nr. 3 bestehen, Es sind nur Unterschiede formaler Art, die er nennt., Lassen
wir ihn selbst sprechen:

In der Ouvertiire Nr. 3 ist der Grundrifi reinlicher gezogen, das Gleichgewicht der Massen streng
gewahrt, die Reprise wieder aufgenommen und das Ganze wvon der Vorherrschaft des poetischen
{(iedankens hefreit, der in der zweiten die Zigel der Musik gehihrt hatte, Damit war die klassische
Sonatenform wiederhergestellt, aber in einer Straffheit und koOniglichen Fiille, wie nur Beethoven
sia wiederherstellen konnte, Wer dichte nicht an das groBe Crescendo Zzum SHchluB, das wie ein
Bergstrom, vom Gewitterregen geschwellt, zu Tal stirzt ond das ganze Gelilde tGberschwemmt! Und
nun mag unter den beiden Meisterwerken auswiahlen wer willl®

Die Sinfonie Nr. 33 in B-Dur von Wollgang Amadeus Mozart gehdrt in seine mittlere
Schaffenszeit. Er hat sie 1779 in Salzburg komponiert, in elner Zeil, in der Mozarl mil ungeheurern
Konzentration arbeitete. Ein Jahr vorher war seine Muller in Paris gestorben, die ihn aul seiner
grofien Reise iiber Miinchen und Mannheim nach Paris begleitet hatle, Diese HReise galt der Ver-
tiefung der musikalischen Bildung Mozarts, In den bedeutenden Musikslatien Europas nahm er
g.erig alle Bestrebungen und Richiungen des musikalischen Lebens in sich auf, die er in seinen
Werken verarbeitete und ausschopfle. So lernte Mozart in Mannheim die Orchesterbehandlung und
dise Formenwelt der Mannheimer Schule kennen, wahrend er in Paris die Eigentimlichkeiten des
franztsischen Schaffens mit seinem Hang zur Prdzision, zur geistvoll-knappen Aussage und zur Ironie
bewunderte und in sich einsaugte. 1779 war das Jahr, in dem Lessing ,Nathan den Weisen® schrieb
und Gluck seine ,Iphigenie au! Tauris®., Die viersalzige 5infonie ist ein solches konzentriertes
Werk wvoller Geist und zédrtlichem Gefiihl, Wer die Sprache des musikalischen Handwerks wversteht,
kommt aus dem Staunen und dem Entziicken iber die Fille und die Art der Verflechtung der
Motive und Themen nicht mehr heraus. Hier ist eine Feineérbeit festzustellen und 2u bewundern,
dia nur den gréBlen Meistern eigen und moglich 1st,

Der erste Satz, frisch und klar im Klange, bringt die wvorgeschriebenen zwei Themen, wobei sich,
nach Mozartscher Eigenart, das zweite als lyrisches Thema elwas chromatisch gibt. Zu bewundern
ist weiterhin, daf Mozart mit den sparsamsten Mitteln arbeitet und eine durchsichtige Musik
schreibt, die bis in die lelzte Note hinein zu héren und zu verstehen ist.

Der zweite (langsame) Satz ist voller Emphndungen, die einsn etwas schmerzlichen Charakter
haben, Vielleicht erinnert sich Mozart des Todes seiner so sehr geliebten Mutter? Das iibersicht-
liche Menuett mit seinem schlichten Trio offenbart wviel Sinn fur Humor, Auch das Finale, de;
SchluBsatz, ist in der Sonatenform gebaut: mit zwei Themen, mit einer Durchfuhrung, die Ansdtze
zu1 kontrapunktischer Schreibweise zeigt, und einer Reprise. Aber die geistsprihende, lebendige
At Mozarls, zu musizieren, ldfit den Horer vergessen, mil welcher Geniuigkeit und mit welchem
Konnen dieses Werk gearbeitet isl.

Wenn auch diese Sinfonie nicht sehr bekannt isl, so kundel sie doch von der bedsutenden Meister-
schaft Mozarts, der in der kurzen Spanne seines Lebens (1756—1791) zu den hdchsten Gipfeln der
Musik empaorstieg.

Zu den Haydn-Variationen, die Johannes Brahms 1873 als sein Opus 56 schrieb,
verwendete er als Thema ein Stuck aus einem Divertimento tir Blasinsirumente wvon Joseph Haydn,
das mit den Worten ,Chorale St. Antoni* ndher bezeichnet wird.

Der Brahms-Biograph Kalbeck behauptel, Brahms habe mit diesem Werk die Versuchungen des
Heiligen Antonius darstellen wollen, wie etwa heute Hindemith im Schlufisalz seiner Sinfonie Mathis
der Maler, Die Variationen wvon Erahms sind als Charaklervariationen anzusprechen. Brahms hat
also nicht varliert, indem er nur Verdanderungen an der Melodie, an den Harmonien, am Rhythmus
und an der Lautstirke vornahm, sondern er hat mil Hille des immer verdnderten Themas andere
inhaltliche Aussagen machen wollen, Es sind dadurch in sich geschlossene Musikstiicke entstanden,
die wvon gegensatzlichem Charakier sind und das lThema nach seiner ganzen inhaltlichen Tiefe
auszuloten versuchen, Den Hoheépunkt schafft Brahms im Finale {als ein Beweis dafir anzusehen,
daB Brahms meisterhaft disponieren konnte und fahig =zur letzten Steigerung war), das selbsl
wiederum eine Variationsiolge uber einen funftaktigen ostinaten (immer wiedererklingenden) Bal
darstellt, wobei das Haydn-Thema allméhlich immer klarer, machtvoller und schiner hervortritt.
Dieses Werk ist ein Vorldufer seiner Sinfonien; es ist eigentlich durchaus sinfonisch empiunden
und reiht sich also wiirdig in die schone Kette seiner vier Sinfonien ein,

[schaikowskis 6. Sinfonie, seine letite, nennt er selbst die ,Pathetische". Er ist
echier Romantiker in diesem Werk, in welchem er mit grofflem Pathos, also mil einem gewissen
Uberschwang, seine ihn schmerzlich bewegenden Geflihle zum Ausdruck bringt. Die Sinfonie. ist
Darstellung seines Innenlebens, sie ist reiner Individualismus, sie ist ichbetont, Sie ist ein Bekenninis
seiner glihenden Seele, das aber vom damaligen Adels- und Biargerpublikum in Petersburg zur Ur-
auffithrung ziemlich gleichgiltig und uninteressiert aufgenommen wurde (1893). Es war das Publikum,
an das sich Tschaikowski im zaristischen RuBland allein wenden konnie, denn der Arbeiter und
der Bauer waren in der damaligen gesellschaftlichen Situation von diesen kiinstlerischen Ereignissen
ausgeschlossen, Das WNeuartige an diesem Werke ist die Anordnung der Sdtze, indem namlich
Tschaikowski es waqt, das Adagio, den langsamen Satz, von seinem ublichen Standort als zweiten
oder dritten Satz wegzunehmen und ans Ende zu setzen. Anscheinend ist ihm diese Kahnheit von
dem konservativen Publikum seiner Zeit vertbelt worden. Die dadurch entstandene Problemalik
war jenem genuBsichtigen Publikum des Jahrhunderiendes schon zuviel, Tschaikowski hédlt sich in
Hinsicht auf die Form der einzelnen Siéitze ziemlich £treng an das klassische Schema; allerdings ist
der Inhalt ausgesprochen romantisch, Das Gefihl tuberwiegt, einz leidgesiatligte Seele schreit ihre
Qual in die Welt hinaus. Die Musik ist im letzien Sinne pessimistisch, woran auch die Ausbriiche
von Trotz und Drohung nichls andern. Erschiltternd ist der SchluBl, ein Lamento, ein Klagegesang
eines Vereinsamlien. Das Werk ist eigentlich eine Anklage gegen die damalige gesellschaftliche
Sitnation, Man vergiBt leider sehr leicht diesen Ausgangspunkt, man sieht in ihm, allerdings mil
Recht, ein Gipfelwerk der russischen Romantik, losgeldst vom gesellschaftlichen Hintergrund.
lohannes Paul Thilman
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