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In dem Frithweik, der ,Ouvertiirezu Romeo und Julia, Fanlasie fir Orchester”, deckt
auberliche Schilderung vermeidend, Tschalkows ki den dramalischen Konflikt auf: die Liehe
Romeos 2 Julia, gekennzeichnet durch eine Melodie von leidenschaftlicher Bewegtheit, und die
Blutfeindschaft der beiden Geschlechter, symbolisiert durch aggressive und grelle Klinge. In der
Einleitung erinnert die Choralweise an die heimliche Trauung der beiden Liebenden, in einem Epilog
wird die endliche Vereinigung der beiden in Tod und Verkldrung geschildert.

Die Sinfonie Nr. 33 in B-Dur von Wolfgang Amadeus Mozart gehort in seine mittlere
ochaftenszeit, Er hat sie 1779 in Salzburg komponiert, in einer Zeit, in der Mozart mit ungeheurer
Konzentration arbeitete, Ein Jahr vorher war seine Mutter in Paris agestorben, die ihn auf seiner
groffen Reise uber Miinchen und Mannheim nach Paris begleitet hatie. Diese Reise galt der Ver-
liefung der musikalischen Bildung Mozarts. In den bedeutenden Musikstilten Europas nahm er
(ierig alle Bestrebungen und Richlungen des musikalischen Lebens in sich auf, die er in seinen
Werken verarbeitete und ausschopfte, 5o lernte Mozart in Mannheim die Orchesterbehandlung und
die Formenwelt der Mannheimer Schule kennen, widhrend er in Paris die Eigentumlichkeiten des
franzdsischen Schaffens mit seinem Hang zur Prazision, zur geistvoll-knappen Aussage und zur Ironie
bewunderte und in sich einsaugte, 1779 war das Jahr, in dem Lessing ,Nathan den Weisen" schrieb
und Gluck seine ,Iphigenie auf Tauris”, Die viersalzige Sintonie ist ein solches konzentriertes
Werk voller Geist und zdrtlichem Gefih]l, Wer die Sprache des musikalischen Handwerks wversteht,
kommt aus dem Staunen und dem Entzicken tber die Fille und die Art der Verflechtung der
Mative und Themen nicht mehr heraus. Hier ist eine Feinarbeit festzustellen und zu bewundern,
die nuir den gribten Meistern eilgen und moglich ist.

Der erste Satz, frisch und klar im Klange, bringt die vorgeschriebenen zwei Themen, wobei sich,
nach Mozartscher Eigenart, das zweite als lyrisches Thema etwas chromatisch gibt. Zu bewundern
ist weilerhin, daBl Mozart mit den sparsamsten Milleln arbeitet und eine durchsichtige Musik
schreibt, die bis in die letzte Note hinein zu héren und zu wverstehen ist.

Der zweite (langsame) Satz ist voller Empfindungen, die einen elwas schmerzlichen Charakter
haben, Vielleicht erinnert sich Mozart des Todes seiner so sehr gelieblen Multer? Das {ibersicht-
liche Menuett mit seinem sSchlichten Trio offenbart wviel Sinn fiir Humor., Auch das Finale, der
schlufisatz, ist in der Sonatenform gebaul: mit zwei Themen, mit einer Durchfihrung, die Ansitze
zu kontrapunktischer Schreibweise zeigt, und einer Reprise. Aber die geistspruhende, lebendige
Art Mozarts, zu musizieren, laBt den Horer vergessen, mit welcher Geneuigkeil und mit welchem
konnen dieses Werk gearbeitel ist

Wenn auch diese Sinfonie nicht sehr bekannt ist, so kiindet sie doch von der bedrutenden Meister-
schaft Mozarts, der in der Kurzen Spanne seines Lebens (1756—1791) zu den hochsten Gipfeln (de:
Musik emporstieq.

Friedrich Smetana: ,Die Moldau", Sinfonische Dichtung fiir groBes Orchester aus ,Mein
vaterland”, — Zwei Quellen entspringen im Schatten des Bohmerwaldes: die eine warm sprudelnd,
die andere kudhl und ruhig,

Die lustig in dem Gesiein dahinrauschenden Wellen derselben wvereinigen sich und erglanzen in
den Strahlen der Morgensonne. Der schnell dahineilende Waldbach wird zum Flusse WVlata, der,
immer weiter durch Bihmens Gaue dahinflieBfend, zu einem gewaltigen Strome anwichslt Er flieBt
durch dichte Waldungen, in denen das [rohliche Treiben einer Jagd immer ndher horbar wird
und das Waldhorn erschallt, er flieit durch wiesenreiche Triften und Niederungen, wo unter
lustigen Klédngen ein Hochzeitsfest mit Gesang und Tanz gefeiert wird., In der Nacht belustigen
sich die Wald- und Wassernymphen beim Mondenschein auf den glanzenden Wellen dessslben,
in denen sich die wvielen Burgfesten und Schlosser als Zeugen vergangener Zeiten widerspiegeln,
In den Johannisstromschnellen braust der Strom, durch die Katarakte sich windend, und bahnt
sich gewaltsam mit schaumenden Wellen den Weg durch die Felsenspalle in das breite FluBbett,
in dem er mit majestdatischer Ruhe gegen Prag weiler dahinflieBt, bewillcommnet vom ehrwiirdigen
Vysehrad, worauf er in weiter Ferne vor den Augen des Tondichters entschwindet,

Die 4. Sinfonie in e-Moll von Johannes Brahms (1833—1897) ist als einer der Hthepunkte in
seinem Schaffen anzusehen, Brahms war in den Jahren des Entstiehens dieses Werkes (1884—1836)
aufl der Hohe seiner Meisterschaft angelangt. Seit je liebte er das Spiel mit musikalischen Formen,
wohl aus dem Gelfihl heraus, sich innerhalb des allgemeinen Formzerfalls der Romantik zu sichern.
Brahms stellle sich beim Schaffen der 4. Sinfonie selbst ein Problem, das der strengsten Form-
gebundenheit, um aber gerade dadurch im Schopferischen eine qroBe Freiheit zu gewinnen, Es
ist unmdglich, die Fille satztechnischer Einzelheiten aufzuzéhlen, die buchstdblich vom ersten his
zum lelzten Takt dieses groben, schwerblitigen Werkes festzustellen sind. Die Kenner stehen mit
ataunen vor dieser Kunst, vor dieser Meislerschaft des Handwerklichen, vor diesem Wissen um
die Geheimnisse des >chaffens, Aber man merkt der Musik nicht an, dal sie so viel Zucht und
Uberlegqung, so viel RKRunstreichtum und aus dem Nachdenken Entstandenes enthdlt, Denn irolz
des stark reflektierenden Einschlages macht sie den Eindruck eines geschlossenen Ganzen, ruft
sia die Wirkung eines Organismus hervor, Freilich wirkte sie nicht sofort so aufl die Zeitgenossen
und Freunde des Meisters. Der ihm sehr zugetane berihmte Musikkritiker Hanslick sagte nach
dem ersten Anhéren, er habe den ganzen Satz tber die Empfindung gehabt, als ob ar von zwei
schrecklich geistreichen Leuten durchgeprigell wiirde. (Woraus man ersehen kann, dal sich soga
mritiker im ersten Augenblick irren konnen,)

Im ersten Salz verarbeitet Brahms mit grobiter Kuonst zwei Themen., Die Sinfonie beginnt soforl
mit dem ersten, weiltgespannten Thema, Demgegenuber ist das zweile sehr kurz, es ist den Holz-
blasern und Hornern tubergeben und spielt in der gesamien Verarbeilung und Durchftthrung nicht
dia Rolle wie das wichtigere erste Thema, Der zweite Satz erbliht in einer Fiille melodischer
Schonheiten (Klarinettengesang, WVioloncelli), die aber eine gewisse Melancholie nich! bannen
konnen. Das Scherzo ist demgegeniiber sehr derb und energisch, ja heinahe wild. Brahms schreibt
zwar giocoso (frohlich, heiter) driiber — aber es ist die etwas schreckliche, birbeifige Heiterkeil
eines grimmigen Alten. Der vierte Satz ist zundchst ein technisches Kunststiick, Als Chaconne
aufgebaut, hort man 32 mal das Thema, aber immer veraadert, mit einer solchen Kunst der Variation
ausgestattet, daf nicht einen Augenblick lang irgendwelche Lanoeweile auftritt. Zugleich ist aber
dieser Satz auch von einer solchen geistigen Konzentralion, daB Ehrfurcht und Staunen erweckt
werden vor dem Hr‘ﬁ!;i:n”ucj_ zu dem menschlicher Geist fahig isl. Dieser Satz ist nicht nur in
Brahmsens Schaffen, sondern im menschlichen Schaffen dberhaupt ein Héhepunkt.
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