CRRE IR S i e A O DR (R

In dem Frihwerk, der ,Ouvertirezu Romeo u . Fanlasie [lr Orchesler", deckl
dullerliche Schilderung vermeidend, Tschalkowsk den dramatischen Konflikt auf: die Liebe
Romeos zu Julia, gekennzeichnet durch eine Melodie von leidenschaftlicher Bewegtheit, und die
Blutfeindschaft der beiden Geschlechier, symbolisiert durch aggressive und grelle Klinge. In der
Einleitung erinnert die Choralweise an die heimliche Trauung der beiden Liebenden, in einem Epilog
wird die endliche Vereinigung der beiden In Tod und Verkldrung geschildert
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Die Leonoren-Ouvertiire Nr 3, op. /2, hat Beelhoven im Jahre 1806 verfaBt sie
war [ir die zweite Bearbeilung der Oper . Fidelio® [die bekanntlich bei ihrer Urauffithrung durchfiell)
gedacht, Sie unterscheidet sich wenig von der so oft gespielten Nr, 2, sie benulzt dasselbe
thematische Material, sie spricht denselben Idecngehalt auvs wie ihre groBfe Schwester Nr. 2 und
ist ebenso wie diese ein Musikdrama 1m kleinen. sie steht etwas im Schatten ihrer berihmteren
Schwesler — aber es gibt keinen Grund, sie geringer zu achten als die andere Quvertire. Romain
Rolland weist in einer Analyse nach, worin die Unterschiede zwischen den beiden Leonoren-
Ouvertiiren Nr. 2 und Nr. 3 bestehen. Es sind nur Unterschiede formaler Art, die er nennt. Lassen
wir ihn selbst sprechen:

Jn der Ouvertiire Nr. 3 1st der Grundrilf reinlicher gezogen, das Gleichgewicht der Massen streng
gewahrt, die Reprise wieder aufgenommen und das Ganze von der Vorherrschaft des poelischen
Gedankens befreit, der in der zweiten die Ziigel der Musik gefiihrt hatte, Damit war die klassische
Ssonatenform wiederhergestellt, aber in einer Straffheit und kr']||:=|]:1‘|r-n Fiille, wie nur Beethoven
sia. wiederherstellen konnte. Wer dachte nicht an das groBe Crescendo zom Schluff, das wie ein
lergstrom, vom Gewitterregen geschwellt, zu Tal stdrzt und das ganze Gefilde iiberschwemmt! Und
nun mag unter den beiden Meisterwerken auswahlen wer willl®

Brahms' 1l Sinfonle, op. 68, wurde 1877 wverGffentlicht. Die Einleilung zum ersten Satz ist
voll grofiter Spannungen, der Orgelpunkt der Pauke zu Beginn stiitzt eine Musik von dramatischer
Wucht und Erhabenheit. Der Aufban dieses Satzez ist klassisch. beide Themen szind ¥lar formuliart
und deshalb klar zu erkennen. Brahms hat nun eine eigene Art der Durchfithrung, die sein Wesan,
seinen qriblerischen Emnst und seine sprode Verhaltenheit deutlich erkennen 1aBt. Der englische
Dramatiker Priestley sagt in einem Roman tber dieses Werk einmal, dai er den Eindruck habe,
dafi Brahms mirrisch und grollend in der Ecke stehe und der {dbrigen Welt den Riicken kehre, Er
hat nicht ganz Unrecht, weil er mit diesem Bild die Nelgung zum Pessimismus, der Brahms nie-
mals ganz Herr werdan konnte, .andeutet, Auch Clara Schumann sagt ihm selbsl in einem Briefe,
sie [irchte sich vor der Disternis und Kanligkeil seiner Seele, die sich gerade in diesem Satz
offenbare, der mit dem Orgelpunkt des Beginns wieder abschlieft. Der liebliche zweilte Satz, der
ebenfalls zwei musikalische Gedanken entwickelt, wird in der Mitte von dramatlischen Erregungen
gestort, die keinen inneren Frieden aufkommen lassen, Der dritte Satz ist, ganz entgegen der
Gepllogenheit Beethovens, kein Scherzo oder Menuetll, sondern ein grazioses Allegretto, Die schlichte
Melodie des Beginns, die in lhrer Umkebrung forigefihrt wird, kann aber nicht den Ernst und die
Resignation verhindern, die sich dann in diesem Satz durchselzt, Gleich dem Anfangssatz beginnt
auch der achlubsatz mit einer Einleitung, die mit Spannung und Gréfle geladen ist. Dann entfaltet
sich wiederum echt sinfonisches Geschehen — Brahms wihit die Sonatenform auch [{ir den SchlufB-
salz. Das erste lThema mit seinem Anklang an den Hymnus der _Neunten® steht dem weicheren,
|‘?'.'-H.|!i".1 zwellen lThema gegenuber, so daB sich auch hier dramatische Ballungen ergeben, die
" jedoch in eine strahlende C-Dur-Coda einminden, die dem Werk einen sieghaften Abschlufl verleiht.
Johannes Paul Thilman
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