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Wer denkt denn daran, wenn @ den Namen Chri-
stoph Willibald Gluck hért, dall er nicht nur ein
Reformator, also ein Erneuerer der Uper gewesen ist,
sondern daB er anch Sinfonien schrieb? Gluck, der
1714 in der Oberpfalz geboren wurde und 1787 hoch
geehrt in Wien starb (geadelt als papstlicher Ritter
des Ordens vom goldenen Sporn), hat tatsichlich
aubler einem relchen Opernschaflen 11 oder 12 Sin
fonien hinterlassen. Sie
well die Entwicklung der Sinfonte dber die Mann
heimer Schule und Havdn hin einen anderen Weg

gerleten in Vergessenheit,

einschlug. Gluck ist in seiner sinfonia F-Lhar an den
CGreneralball gebunden, eine Art mit Akkorden auf
gefillte Melodie der Babinstrumente Violoncello,
Kontrabal und Babstimime des Cembalos, die Havdn
in seinen Sinfonien beseitigte, wodurch er zu einer
Frileren Inhaltlichen Fréihelt vordrang,. Glucks
ainfonia ist dreisiitzig. Sie hirt mit dem Menuett auf,
withrend spiter noch éin vierter Abschlubisatz Mode
und Geplogenheit wurde.
fonia beschriinkt sich auf das Streichorchester, das
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vom Cembalo in der Balstimme erginzt, auberdem
nur noch zwei Horner hinzuzieht., In der Sinfonia
sind noch alle Merkmale barocker Musik enthalten.
Per erste Satz hat festlichen Einleitungscharakter.
kr zel winderbare Geschlossenheit, weil
Czluck mit einem Thema auskommt und sich auch
hiermit von der spiiteren klassischen Sinfonie unter
soheldet. Das Andante als zweiter Satz hat eine
gtarki withrend das
Menuett, das das Anfangsmotiv des erstes
ieine fallende ':__:I'!.I:T[I': wieder aufereift. in sich die
Grazie des Adels, der damals Menuett tanzte, und die
Herkunft des Menuetts aus dem Volke vereinigte.
Jedenfalls erweitert und bereichert die Sinfonia
F-Dur das Bild, das man sich von Gluck bisher
machte
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Lreftinlsseite, absehlieBende
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Joseph Havdn (1732 tBog), der erste des groben
klassischen Dreigestirns. schrieb die Sinfonie con
certante op. 84 1792 in London. Uraufgefdhrt wurde
sie in London am . Mirz 1792 mit so groBem Erfolg,
dald man sie acht Tage gpidter in einem welteren
konzert wiederholen multe. Havdn vwurde in Lon
don aullerordentlich verehrt und sehr hoch Feachtet
Aul seinen beiden Aufenthalten in England, die
mehrere Jahre daunerten, verdiente er durch die
Gunst des ihn vergbtiernden Publikums und ihn
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sorgentreien  Lebensabencd entgegensehen konnte,
Auller zwilf Sinfonien, dle deshalb heute die Lon
doner Sinfonlen genannt werden, schrieb erin Eng
land auch die Sinfonie concertante. Diese Sinfonie
ist eigentlich ein dreisitziges Konzert, allerdings
nicht mit emem, sondern gleich mit vier Solisten, de:
Uboe, dem Fagott, der Violine und denr Violoncello.
Diese Gruppe der vier Solisten steht als |, ,Concer
tino” (die kleine Konzertgruppe) dem Orchester in
seiner (resamtheit gegeniber. Sodhnlich geht &5 anich
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im barocken Coneerto grosso zu, auf das Havdn zwar
zurickgreift, das er aber mit sinfonischem Gehalt
erfullt. ks sind also im ersten Satz die (iblichen zwel

| hemen vorhanden, die nun durch die beiden Klang
gruppen Concertino und Orchester reizvoll und uber
raschend abgewandelt werden. Der grolangelegte
erste Satz ist ein echter Havdn in seiner geistvoll
miannlichen Haltung: der langsame Satz verindert
gin volkstiimlich-schénes Motiv nach allen Seiten
hin, wobei der grobe Gefiihlsreichtum Havdns zur
Geltung kommt. Der Schlulbsatz zeigt das Kdnnen
Haydns von der liebenswirdigen Seite. Haydns
Humor kommt schon durch die Uberraschung zu
Beginn zum Aunsdruck, dall auf den lebhaften, dber
mutigen Anfang zweimal ein langsames Rezitativ
atelle, wo die Violine gleichsam
sehitchtern und vertriumt ganz allein etwas aussagt.
Ausgelassen und heiter sprudelt dieser Satz zu Ende
und gibt uns Kunde von einem kindlich-nalven Ge
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miit, das, mit viel Geist gepaart, den liebenswiirdigen

Menschen Havdn erfiillte. [ohe Paul Thilman

Anton Bruckner kam als Vierzlgjdhriger zur Sin-
tonie, ja 2um eigentlich Schopferischen. Von seiner
Dritten Sinfoniean zeigt er sich auf dem i hm eigenen
(rebiete mit einer nur ihm eigentitmlichen FT"r'.n*hr-.
Und diese Sprache eines Begnadeten wurde in der
Welt erst spiat verstanden. Fast bis an sein Lebens-
ende mulbite Bruckner warten, bis sein Werk eine
breitere Resonanz und die ihm gebithrende Achtung
fand. Vor allem in seiner Heimat hat der grole
osterreichische Sinfoni ker schwer um Anerkennung
ringen mussen. Seine Werke, Bekenntnisse des gott
suchenden, gliubligen Christen, konnten im Wien
des ausgehenden vorigen Jahrhunderts, als die Ge-
sellschaft der Stadt anderen Idealen nachhing, als
sle sich von den besten der Flrstin Metternlch eln-
fangen liel und sich am Farbenrausch eines Hans
Makart berauschte, kaum auf Verstiindnis stoBen. Es
herrschte eine krasse Spaltungin zwei Lager{von denen
das um Brahms mit dem Kntiker Edoard Hanslick
an der Spitze das Ubergewicht hatte), die die beiden
Fepeneinander ausspielten. Brahms und Bruckner,
wenn sieé in lhrer Persdnlichkeit und Schaffensart
auch grundverschieden sind, tragen wohl selbst am
wenigsten Schuld daran. Bruckner hat sich durch die
Intrigen der tonangebenden Wiener Kreise in seinem
Sehaffen nicht belrren lassen. aber die Hindernisse,
die seinem Werk in den Weg gelept wurden, haben
dem naiven, weltfremden Meister groBe seelische
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Die Sechste Sinfonie, 1879—1881 entstanden, 2um
ersten Male 1899, also nach Bruckners Tode, unter
Grustay Mahler in Wien aufgefiihrt, gehirt zu den
weniger bekannten der neun Sinfonien des Meisters.,
Heltere Festlichkeit zeichnet vor allem den ersten
=atz aus, dessen Hauptthema tber einem leichten
hvthmus der Violinen in den Bissen beginnt, nm
voun gansen Urchester glanzyvoll dbernommen gu wer
den. Diesem ersten Gedanken stelltsich ein zartes Ge
sangsthema éentgegen, 2u dem sich spiter ein drittes,
rhvthmisch straffes Thema gesellt, das mit dem ersten
FISAmmen in der Illll'c'flllllul"ru;; eine grolie Rolle
gpielt. ,,Sehr ruhig and feierlich" klingt die Koda des
satzes an, diedasHauptthema g leichzeitig mit seiner
Umkehrung bringt (eine fir Bruckner charakte-
ristische Kompositionsweise), und die in kurzer,
intensiver Steigerung den Satz zum strahlenden
Schiul fithrt. Das Adagio gehtirt zu den schinsten
langsamen Sitzen, die Bruckner geschrieben hat.
Zu dem ruhig-feierlichen (regang der Vielinen tritt
gleich zu Beginm eine leise klagende Oboenstimme,
um bald elnem herrlich aufblihenden Seitensatz zu®
weichen, der die anfinglich herrschende ernste
stimmung in ruhige Freudigkeit verwandelt. Ein
marschartig schreitender Mltteltell leitet dann zum
ersten |hema zuriick, das jetzt von den Blisern vor-
getragen und von lelehten Streicherfiguren |[rr|.-.pi::]t
wird. Auch das zweite lhema erscheint in gesteiger
tem Ausdruck, und eine Koda beschlielt den Satz
in ausgeglichener Kuhe. Der Charaktoer des Scherzos
wird bestimmt durch einen wvoriberhuschenden
L riolenrhythmus der Violinen, der sich im Verlauf
des sStickes zu stampfender Freude steigert. Das
Lrio hat mit einem jagdartigen Hbrnérruf durchweg
frischen und beschaulich-heiteren Charakter., Der
problematischste Satz ist das Finale, das schon durch
saing lonart [a-Maoll) im regensatey fum Gresamt-
charakter der Sinfonie steht. Uber unruhigem Tre-
maolo der Bratschen und dem Pizzikato der Bisse
erklingt ein bleiches und unbestimmtes
Lélgenthema, um bald In harten Gegensatz zu
fanfarenartigen Blechbliserrufen zu treten. Dieser
regensatz beherrscht den ganzen Satz, und nur am
Schlull, bel dem endgilticen Durchbruch in die
Dr- lonart, triumphieren die krafivollen TOne und
beenden das Werk in leuchtendem A-Duar.
Eberhard Creuzburg
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