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Mittwoch, den 28. lanuar 1953, 19 Uhr, Bernhard-Kellermann-Halle, Torgau
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Leitung: Nationalpreisttiger Generalmusikdirekior Prof. Heinz EG"QGHI

Solisten: 1. Konzerimeister F. Baumbadh
1. Solo-Vieloncellist H. lahn
Kammervirtuos H. Butowski
Kemmervirtuos H. Radalz
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Sinfonie conzertanta op. 84
tiir Violine, Violoncello, Oboe, Fagott und Orchester

Allegro — Andante — Allegro con spirito
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4. Sinfonile e-moll, op. 98

Allegro non troppo — Andante moderato —
Allegro giccoso — Allegro energico e passionato
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In dem Friihwerk, der ,Ouvertiire zu Romeo und Julia, Fantasie fiir Orchester®, deckt, fiuBerliche
Schilderung vermeidend, Tschaikowsky den dramatischen Konflikt anf: Die Liebe Romeos zu
Julia, gekennzeichnet durch eine Melodie von leidenschaftlicher Bewegtheit, und die Blutfeindschaft
der beiden Gesdilechter. symbolisiert durch agressive und grelle Klinge. In der Einleitung er-
innert die Choralweise an die heimliche Travung der beiden Liebenden, in einem Epilog wird
die endliche Vereinigung der beiden in Tod und Verkldarung geschildert.

Joseph Haydn (1732-1809), der erste des grofien klassischen Dreigestirns unseres Konzertes, schirieb
die Sinfonie concertante op. 84 1792 in London. Uranfgefiihrt wurde sie in London am 9. Miirz
1792 mit so grofem Erfolg, dab man sie 8 Tage spiter in einem weiteren Konzert wiederholen mufte.
Haydn wurde in London aufierordentlich verehrt und sehr hoch geachtet. Auf seinen beiden Aufent-
halten in England, die mehrere Jahre daverten, verdiente er durch die Gunst des ihn vergiitternden
Publikums und ihn anstindig behandelnder Verleger so viel, dafl er einem sorgenfreien Lebensabend
entgerensehen konnte, Auller zwili Sinfonien, die deshalb heute die Londoner Sinfonien genannt
werden, scirieb er in England, auch die Sinfonie concertante. Diese Sinfonie ist eigentlich ein
dreisdtziges Konzert, allerdings nicht mit einem, sondern mit vier Solisten, der Oboe, dem Fagoit,
der Violine und dem Violoncello. Diese Gruppe der vier Solisten steht als _Concertino® (die
kleine Konzertgruppe) dem Orchester in seiner Gesamiheit gegeniiber. So dhnlich geht es auch
im barocken Concerto grosso zu, aui das Haydn zwar zuriickgreift, das er aber mit sinfonischem
Gehall erfiilit. Es sind also im ersten Satz die iiblichen zwei Themen vorhanden, die nun durch
die beiden Klanggruppen Concertino und Orchester reizvoll und iiberraschend abpewandelt werden.
Der groB angelegte erste Satz ist ein echter Haydn in seiner peistvoll-minnlichen Haltung: der
langsame Satz verdndert ein volkstiimlich-schiines Motiv nach allen Seiten hin, wobei der grofie
Gefiihlsreichtum Haydns zur Geltung kommt. Der Schluflsatz zeigt das Kinnen Haydns von der
liebenswiirdigen Seite. Haydns Humor kommt =chon durch die Uberraschung zu Beginn zum Aus-
druck, daB auf den lebhaften, iibermiitigen Anfang zweimal ein langsames Rezitativ folgt, alsn eine
Stelle, wo die Violine gleichsam sdilichtern und vertriumt ganz allein etwas aussagt. Ausgelassen
und heiter sprudelt dieser Satz zu Ende und gibt uns Kunde von einem kindlich-naiven Gemiit,
das, mit viel Geist gepaart, den liebenswiirdigen Menschen Havdn eriiillte.




Die 4. Sinfonie in e-Moll von Johannes Brahms (1833- 1807) ist als einer der Hishepunkte in seinem .
schaffen anzusehen. Brahms war in den Jahren des Entstehens dieses Werkes (1884-18586) aut

der Hihe seiner Meisterschaft angelangt. Seit je liebte er das Spiel mit musikalischen Formen,
wohl aus dem Gefiihl heraus, sich innerhalb des allgemeinen Formzertalls der Romantik zu sichern.
Brahms stellite sich beim Schaffen der 4. Sinfonie selbst ein Problem, das der strengsten Form-
gebundenheit, um aber gerade dadurch im Schipferischen eine grofie Freiheit zu pewinnen. Es
ist unmbglich, die Fiille satztechnischer Einzelheiten aufzuzidhlen, die buchstiblich vom ersten bis zum
letzten Takt dieses groBen, schwerbliitipen Werkes festzustellen sind. Die Kenner stehen mit Staunen
vor dieser Kunst, vor dieser Meisterschait des Handwerklichen, vor diesem Wissen um die Ge-
heimnisse des Schaffens. Aber man merkt der Musik nicht an, daB sie g0 wviel Zucht und Uber-
legung, so viel Kunstreichtum und aus dem Nachdenken Entstandenes enthilt. Denn trotz des
atark reflektierenden Einschlages macht sie den Eindruck eines geschlossenen Ganzen, ruft sie die
Wirkung eines Organismus hervor.

Freilich wirkte sie nicht sofort so auf die Zeitgenossen und Freunde des Meisters. Der ihm sehr
zugetane beriihmte Musikkritiker Hanslick sagte nach dem érsten Anhéren, er habe den ganzen
Satz {iber die Empfindung gehabt, als ob er von zwei schrecklich geistreichen Leuten durchgepriigelt
wurde. (Woraus man ersehen kann, dab sich sogar Kritiker im ersten Augenblick irren kinnen.)
Im ersten Satz verarbeitlet Brahms mit grobBter Kunst zwei Themen. Die Sinfonie beginnt sofort
mit dem ersten, weitgespannten Thema. Dem gegeniiber ist das zweite sehr kurz, es ist den
Holzbldsern und Hijrnern iibergeben und spielt in der gesamten Verarbeitung und Durchfiihrung
nicht die Rolle, wie das wichtigere erste Thema. Der zweile Saiz erbliiht in einer Fiille me-
lodischer Schionheiten (Klarinettengesang, Violoncelli), die aber eine pewisse Melancholie nidit
bannen kiinnen. Das Scherzo ist demgegeniiber sehr derb und energisch, ja beinahe wild. Brahms
schreibt zwar giocoso (frhlich, heiter) driiber - aber es ist die etwas schreckliche, birbeiRige Hei-
terkeit eines grimmigen Alten. Der vierte Satz ist zunidchst ein technisches Kunststiick. Als
Chaconne aufgebaut., hiirt man zweiunddreilligmal das Thema, aber ‘immer verindert. mit einer
solchen Kunst der Variatinon avsceetattet, dall nicht einen Augenblick lane ircendwelche Lange-
weile auftritt. Zugleich ist aber dieser Satz auch von einer solchen geistigzen Konzentration, daf Ehr-
furcht und Staunen erweckt werden vor dem Hohenflug, zu dem menschlicher Geist fihig ist. Dieser
Satz ist nicht nur in Brahms Schaffen, sondern im menschlichen Schaifen iiberhaupt ein Hhepunkt.
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