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Zoltan Kodaly (geb. 1882) ist heute, nach
Bartocks Tode, der anerkannte und hoch-
verehrte Altmeister der ungarischen Musik.
Er 1st nicht nur der angesehendste und in
aller Welt bekannte Komponist, sondern
war auch ein hervorragender Pianist und ein
gesuchter Dirigent, vor allem ungarischer
Musik. Dariiberhinaus beteiligte er sich
schon seit seinen Studienjahren an Bartocks
Volksliedforschung, die sein Schaffen ent-
scheidend beeinflufite. Sein wvielleicht be-
deutendstes Werk ist der Psalmus hunga-
ricus, in welchem das eigentiimlich Unga-
rische am deutlichsten und klarsten zum
Ausdruck kommt. Ungarische Musik ist
nicht dasselbe wie Zigeunermusik, wie gerade
Bartock und Kodily eindeutig und wvon
der gesamten Musikwissenschaft anerkannt
nachgewiesen haben; ungarische Musik ist
auch nicht in den ungarischen Rhapsodien
Franz Liszt's enthalten, die zwar oft auf den
(Czardas als typisch ungarischen Tanz zuriick-
greifen, ihn aber mit einer europiischen Har-
monik tibergiefien, sondern einzig und allein
im ungarischen Volkslied, iiber dessen Reich-
tum und Schénheit zuerst Bartock und Ko-
daly berichteten., Kodaly hat sich auf allen
Gebieten der Musik mit grifitem Erfolg ver-
sucht. Am unmittelbarsten wirkt er dort,
wo er ungarisches Folklore verwenden kann,
wie in dem Singspiel ,,Die Spinnstube®, wie
in dem Liederspiel ,,Harry Janos"; wie in den
»Tlanzen aus Galanta® filr Orchester.

Das , Konzert fiir Orchester ist 1941 kom-
poniert worden und gleich im Februar dieses
Jahres zum goldenen Jubilium des Chiga-
goer Symphonie-Orchesters unter Frederick
Stock uraufgefithrt worden. Kodaly befand
sich damals in Nordamerika, da er dem Na-
zismus durch Emigration aus dem Wege
ging. Das Konzert ist zwar einsitzig, gliedert
sich jedoch in fiinf sich scharf von einander
abhebende Teile. Der erste Teil entwickelt
aus einer einstimmigen stiirmisch vorgetra-
genen Linie ein auf alle Instrumenten-
gruppen verteiltes lebhaftes Orchesterspiel.
Das erste Motiv mit der nach unten schla-
genden Quarte, die in ihren Ausgangston
zuriickspringt, spielt eine entscheidende
Rolle. Der dritte Teil greift auf dieses
Hauptmotiv zuriick, um es allerdings anders
zu verarbeiten und in einem Fugato durch
alle Hihen und Tiefen des Orchesters hin-
durchzujagen. Zwischen diesen beiden sich
fhnelnden Teilen steht ein feierliches Largo,
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das 1n breiten, gehaltenen Notenwerten da-
hinstrémt. Das in Quintspriingen abwiirts-
fallende und in Quartspriingen sich wieder
nach oben wendende Thema wiederholt er
kurz vor dem Schlufl noch einmal, kleidet es
jedoch in ein neues und anderes Orchester-
gewand, um am Schlufl das stiirmische Mo-
tiv des Anfangs nochmals zu bringen und zu
einer groflartigen Steigerung des gesamten
Orchesters emporzureifien. Mit aller Kraft
endet das Konzert fiir Orchester, Kunde von
einem groflen Meister unserer Zeit gebend.

Ottorino Respighi (1879—1936) der zu Bo-
logna geborene italienische Komponist, ist
der Erneverer deritalienischen Instrumental-
musik. Er hatte sich ein ausgezeichnetes
musikalisches Handwerk angeeignet, hatte
in Rom, in Berlin (bei Max Bruch) und vor
allem in Petersburg bei Rimsky-Korssakoff
Komposition studiert und sich dabei eine
hervorragende Kenntnis der damaligen
curopiischen Instrumentationsgepflogen-
heiten erworben. Besonders Rimsky-Korssa-
koff, der grofle Kénner auf dem Gebiete der
Orchesterinstrumentation, hat ithm entschei-
dende Erkenntnisse tibermittelt. Respighi,
der sich vor dem ersten Weltkriege in Eu-
ropa umsah, griff begierig auf, was ithm da-
malige Modestrémungen in der Musik zu-
trugen. So blieb er nicht ganz unberiihrt vom
Opernverismus seiner Heimat, so eignete er
sich wesentliche Stilmittel des Impressio-
nismus an, so verfiel er der glanzvollen Illu-
strationskunst des deutschen Komponisten
Richard Straufl, Und trotzdem gelang es
Respighi, eine durchaus eigene Sprache zu
entwickeln, die er in weltberithmt gewor-
denen Orchesterwerken, in symphonischen
Dichtungen (Le fontane di Roma=; Ipini
di Roma; Feste Romane) anwandte.

Die Toceata fiir Klavier und Orchester kom-
ponierte er 1928, Auch hier spiirt man wie-
derum einen bestimmten, ganz anders ge-
arteten Einflufl, nimlich den der Erneu-
erung der altitalienischen Tradition, wie sie
sein Landsmann Casella mit dem Orchester-
werk ,,5carlattiana’ als erster 1926 auf-
nahm. Toccata heilit ein Stiick, in welchem
die Schlag- und Lauftechnik des Klaviers
besonders herausgestellt werden soll. Mit
kraftvollen Akkordschligen im Orchester
und auf dem Klavier beginnt das virtuose
Stiick, in dem spiiter der Pianist alle Register
seines Konnens ziehen kann. Festgefiigte
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Teile wechseln mit freien Rezitativen ab, in
denen der Komponist seiner Phantasie keine
Fesseln anlegte; langsame Episoden mit
starkem Gefiihlsausdruck stehen mneben
grofleren Partien woll kriftig-minnlicher
Dramatik; kammermusikalisch durchsichtige
Stellen kontrastieren wirksam zu prachtvoll
entfalteten Ausbriichen des gesamten Or-
chesters, so dafl die Tocecata ein wechselndes,
iiberaus farbenfreudiges Bild ergibt. Das
Tempo zieht zum Schlufl hin immer mehr an,
um in einem ppompisen Schlufl einzumiinden,
der Pathos und Kraft vereint. Das Werk gibt
ein Bild einer fesselnden Perséinlichkeit, die
europidischen Ruf besaf.

Serge] Wassiljewitsch Rachmaninoff
(1873—10943) war ein Weltmann, der als ge-
biirtiger Russe in Petersburg und Moskau
Komposition und Klavier studierte, dann in
Deutschland lebte (1906 und 1924 in Dres-
den!) sich schon vor dem Kriege in Nord-
amerika aufhielt und spéter in Californien
war, wo er auch starb. Dazwischen lebte und
lehrte er in Moskau, wohnte voriibergehend
in Paris und war im wahrsten Sinne ein
Weltbiirger. Er war in den Salons der euro-
piischen Metropolen heimisch und spielte
dort seine etwas elegischen und zuweilen
kraftvoll-ausladenden Klavierstiicke, wvon
denen wohl das Prélude cis-Moll auf der
ganzen Welt bekannt wurde. Trotz aller
weltbiirgerlichen Geste war und blieb er
aber immer ein echter Russe. Sein Vorbild
als Komponist 1st Tschaikowski gewesen,
den er allerdings nicht ganz erreichte. Er
schrieb miehrere Opern, von denen ,,Der
peizige Ritter (19o6) am interessantesten
ist, weil er den Puschkin’schen Text wortlich
vertonte. Er schrieb Sinfonien, von denen
die zweite i a-Moll in der ganzen Welt be-
achtet wurde. Er schrieb vor allem fiir sein
Instrument, das Klavier, drei hidufig ge-
spielte dankbare Klavierkonzerte und die
Rhapsodie fiir Klavier und Orchester, op. 43.
Das Werk entstand in den Jahren 1932/13
in Amerika. Die Rhapsodie ist in Form von
24 Variationen gehalten, die er iiber ein
Thema von Paganini entwickelte. Das Werk
ist also sehr interessant, da der Name Rhap-
sodie auf eine ziemlich freie musikalische
Form hindeutet, die Variation dagegen eine
gewisse Strenge verlangt, da sich der Kom-
ponist immer ans Thema gebunden fiihlt.
Rachmaninoff hat diese Aufgabe glinzend
und meisterhaftgelist. Dafi er auf den Hexen-
meister der Violine Paganini zurilickpreift,
ist verstindlich, da sich jeder Virtuos mit
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diesem grofiten aller Geiger messen will. In-
teressant ist, wie Rachmaninoff allmihlich
den Klavierspieler in den Ablauf der Varia-
tionen einfithrt, wie er zunichst nur spar-
same Oktavklinge einwirft, dann einstim-
mig das Thema aufgreift, das ihm die Vio-
linen vorgespielt haben, da es ja ein Gegen-
thema ist, wie sich daraus allerlei Spiel- und
Passagenwerk entwickelt und allmihlich
der Klaviersatz immer wvollgriffiger und
virtuoser wird, Dann ist alles da an
spiatromantisch hochentwickelter Klavier-
technik — und das Werk ist gewissermafien
als die hohe Schule einer an Liszt und Ru-
binstein entfalteten Klavierkunst anzu-
sehen. Zugleich besticht die Partitur durch
ein glinzend instrumentiertes Orchester, in
dem alle Instrumentationskiinste der Spit-
romantik zu horen sind. Mit Brillanz steigert
sich die Rhapsodie auf einen fast heroisch
anmutenden Schluff zu, der dann iiber-
raschend 1n zwei leisen Schligen des Or-
chesters endet. Joh. Paul Thilman

Der Partitur der Strauflschen Tondichtung
,Don Juan sind drei Abschnitte aus Le-
naus fragmentarischer Dichtung ,,Don
Juan® vorangestellt, die an andrer Stelle
dieses Programmes abgedruckt sind., Die
Verse geben die Seelenlage des Helden an,
die sich in der Musik widerspiegelt. ,,Mein
Don Juan® so sagte Lenau, ,,darf kein
Weibern ewig nachjagender, heifibliitiger
Mensch sein. Es 1st die Sehnsucht in ihm,
ein Weib zu finden, welches ihm das inkar-
nierte Weibtum ist und ihm alle Weiber der
Erde, die er denn doch nicht als Individuen
besitzen kann, in der einen geniefien macht.
Weil er dieses taumelnd von der einen zur
anderen nicht findet, so ergreift ihn endlich
der Ekel, und der ist der Teufel, der ihn
holt." Von diesem Don Juan entwirft
Straufl ein musikalisches Charakterbild.

Nicht ohne auch die Kulissen anzudeuten,
vor denen sich sein Leben abspielt. Er be-
ginnt damit, uns einen Helden vorzustellen,
Ein feuriger Schwirmer, der das IL.eben be-
jaht, so sagt uns gleich das Thema der Ein-
leitung, ein echt Straullsches Thema, das zu-
gleich den Straufl von damals charakteri-
siert: wie ein Sturmwind brach er in die
Musik seiner Zeit ein. Im strahlenden E-Dur
voll unerhértem Schwung tént uns dann das
eigentliche Don- Juan-Thema entgegen. Drei
Frauen treten ihm entgegen., Zuerst Zerlin-
chen. Ein cis-Moll-Motiv schildert sie in
threr zagen Zirtlichkeit und Scheu. Aber
schon meldet sich der Uberdrufl: ein stark
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chromatisches Motiv. Da kommt, mit einem
schwellenden Nonenakkord und Arpeggien
der Harfe angekiindigt, des Grafen Witwe.
Mit einer leicht ins Ohr und ins Blut gehen-
den Melodie bekennt er ihr seine Liebe.
Aber auch ihrer wird er bald iiberdriissig.
Eine neue Blume lockt: Donna Anna. Aus
der Musik, mit der Strauf] sie umwirbt, geht
hervor, dafi sein Held nun glaubt, die Rich-
tige gefunden zu haben. Fast zégernd naht
er sich ihr. Ein zuriickhaltendes g-Moll, in
Seufzern endend, zeigt uns einen ganz neuen
Don Juan. Ist es echt oder ist es Verstellung?
Anna selbst wird als holdes Engelsbild ge-
malt. Siifl-sanft fingt die Oboe an zu singen.
Weiche Alkkorde bilden den Untergrund.
Bald sagt uns aber das Motiv des Uber-
drusses, dafl Don Juan keine Ruhe finden
kann, Fort stiirmt er zu den Klingen des
zwelten Don-Juan-Themas in den ener-

DON JUAN

gischen Hornern. Hin zu neuen Geniissen!
Er findet sie im Trubel des Karnevals, den
Straufl mit realistischen Mitteln malt. (Ein
quakendes Motiv der gestopften Trompeten
gilt als Portrit einer schamlosen Dirne.)
Aus dem bisherigen Themenmaterial treibt
die musikalische Entwicklung nunmehr
einem gewaltigen IHohepunkt entgegen.
Dem Rausch folgt Erniichterung. Sie treibt
Don Juan hinaus in die Einsamkeit des
Kirchhofes. Dort trifft ihn der todbringende
Stahl Don Pedros, in einen Pianissimo-
Moll-Akkord hinein sticht ein dissonantes f
der Trompeten. Streicher-Tremoli gleiten
abwiirts: Don Juan haucht seine siindige
Seele aus. Ein stark dissonierender Vorhalt
vor dem e-Moll-Dreiklang, dieser selbst:
Der Brennstoff ist verzehrt, und kalt und
dunkel ward es auf dem Herd."

Prof. Dr. Laux.

Den Zauberkreis, den unermefilich weiten,

von vielfach reizend schénen Weiblichkeiten

Nikolaus Lenau

miicht’ ich durchziehen im Strome des Genusses,

am Mund der letzten sterben eines Kusses,

O Freund, durch alle Riume micht’ ich fliegen,
wo eine Schénheit blitht, hinknien vor jede
und, wir's auch nur fiir Augenblicke, siegen.

Ich fliehe Uberdruf und Lustermattung,
erhalte frisch im Dienste mich des Schinen,

die einzelne krinkend, schwirm’ ich fiir die Gattung.
Der Odem einer Frau, heut’ Friihlingsduft,
driickt morgen mich vielleicht wie Kerkerluft,
Wenn wechselnd ich mit meiner Liebe wandle
im weiten Kreis der schiinen Frauen,

ist meine Lieb’ an jeder eine andre;

nicht aus Ruinen will ich Tempel bauen.

Ja! Leidenschaft ist immer nur die neue;

oie ldft sich nicht von der zu jener bringen,

si¢ kann nur sterben hier, dort neu entspringen
und kennt sie sich, so weifl sie nichts von Reue.
Wie jede Schonheit einzig in der Welt,

so ist es auch die Lieb’, der sie gefillt.

Hinaus und fort nach immer neuen Siegen,

so lang der Jugend Feuerpulse fliegen!

Es war ein schoner Sturm, der mich getrieben;

er hat vertobt und Stille ist geblieben.

Scheintot 1st alles Wilnschen, alles Hoflen.
Vielleicht ein Blitz aus Héh'n, die ich verachtet,
hat tédlich meine Liebeskraft getroffen.

Und plétzhich ward die Welt mir wiist, umnachtet.
Vielleicht auch nicht; — der Brennstoff ist verzehrt,
und kalt und dunkel ward es auf dem Herd.

Vorankiindigung

5. und 6. April (Ostern): Deutscher Romantiker-Zyklus, 8. Abend

19. April: 9. Philharmonisches Konzert
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