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® ROMANTIKER-ZYKLUS

8. Abend

Dirigent:

(Generalmusikdirektor Franz jung

Solist:
Konzertmeister Rolph Schroeder (Kassel), Violine

CARL MARIA VON WEBER Ouvertiire zur Oper » Oberon«
1 786-182f

MAX BRUCH  Violinkonzert g-Moll

1838-1920
5 Allegro moderato

Adagio

Allegro enerpico

FRANZ SCHUBERT 7. Sinfonie C-Dur

1797-1828
Andante — Allegro ma non troppo

Andante con moto
Scherzo: Al ltgru vivace

Finale: .E'Lli(tgm vivace
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Carl Maria von Weber (1786—1826) war
dem Mirchen und dem Elfenrcich, dem
Lande der Triume und Dimonen verfallen
wie kein zweiter Romantiker. Seiner Phan-
tasie stand die Kraft zu Gebote, die Visione
und inneren Gesichte, die Traumerlebnisse
und Sehnsiichte, das Fernweh und die
Ahnungen einer sich verzehrenden Seele
genauso in Téne zu bannen wie die Natur-
erlebnisse, die Mondnacht und Wald, Felsen-
schlucht und Bergeshthe in 1thm hervor-
riefen.

Weber hat die Frische und Urspriinglichkeit
der Frithromantik, die ithm unter allen Mei-
stern dieser Epoche einen besonderen Rang
einrdumt. Worte kénnen die holde Siifle und
Wehmut der Téne, thre Zartheit und zu-
gleich den unverwelklichen Glanz nicht
schildern, die gerade in der Oberon-Ouver-
tiire von keinem Menschen, der ein fiihlen-
des Herz besitzt, iiberhiért werden kiinnen.
In Weber hat die Romantik wohl jene Aus-
sage gefunden, die am deutschesten war.

Max Bruch (1838—1929) schrieb sein erstes
Violinkonzert in g-Moll op. 26 im Jahre 1860,
Esist dem nmﬂuﬁinlinipich‘r dieser Epoche,
Joseph Joachim, in Freundschaft zugeeignet.

Uber Joachim hinweg kniipfte Bruch freund-
schaftliche Beziehungen zu Brahms an. Mit
diesen Zeitgenossen ist auch zugleich der Um-
kreis seines Schaffens beschrieben. Bruch ist
eine starke Begabung der spiiten Romantik.
Er ist ein hervorragender Melodiker, der
durch den edlen Schwung seciner Melodien
nicht nur die damalige Welt, sondern auch
die heutige zu werzaubern vermag. Max
Bruch schuf 4 Violinkonzerte, von denen das
erste in g-Moll bei weitem das beste ist.
Manche Musikwissenschaftler sind sogar der
Meinung, dafl dieses Werk den Héhepunkt
seines Schaffens darstelle. Bruch gliedert
dieses Werk in 3 Sitze, die er Vorspiel, Ada-
gio und Finale nennt. Im Vorspiel ist der
priludierende Charakter nicht zu iiberhéren.
Immer wieder versucht die Geige mit per-
lenden Liufen und freien, kadenzihnlichen
Einwilrfen, mit gebrochenen Akkorden und
Oktavspiel ihre Kunstfertigkeit gleichsam
anzuspielen. Bruch gibt der Geige, was der
Geige zukommt. Im Adagio entfaltet sie die
ganze Siifle ihres Tones, im Finale beweist
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sie jhre Eignung zu kapriziésem Spiel, das
gsich in Trillerketten, in Terzen-und Dezimen-
liufen duert. Das Werk ist tiberaus dank-
bar, aber es ist zugleich schén, so dall die
grofle Vorliebe aller Geiger von Ruf fiir
dieses Werk zu verstehen ist.

Franz Schubert schrieb seine Siebente Sin-
fonie in C-Dur im Mirz des Jahres 1828, das
auch sein Todesjahr werden sollte. Schubert
(1797—1828) fithrte ein Leben, das er selbst
im Hinblick auf die Jahre ab 1823, wo er
sich eine tnhvriiuli.'mf: Erkrankung zuzog, als
einen , Martergang' ansprach. Aber in der
Sinfonie in C-Dur ist weder eine Todes-
ahnung noch der Anklang an sein leidvolles
Leben zu spiiren, vielmehr erhebt sich Schu-
bert als echter Romantiker in eine Welt, die
traumhaften, aullerirdischen Ursprungs ist.
Als Robert Schumann dieses Werk im Jahre
1838 bei Schuberts Bruder im Nachlal} ent-
deckte, war er begeistert von den ,,himms-
lischen" Klingen, sah allerdings auch sofort
die ,,himmlischen Lingen* des Werkes, wo-
mit er in pietitvoller Verschleierung eine
Kritik an Schuberts lyrisch-epischer Breite
der Form, an seiner nicht enden wollenden
Themendarbietung ausdriickte. Schuberts
C-Dur-Sinfonie ist anders als die gedanklich
scharfe und knappe Sinfonie eines Haydn
oder Beethoven, er neigt zu einem kdstlich-
ruhevollen Verstrémen seiner lyrischen Ein-
fille, er reiht wundervolle Perlen gleicher
Grifle und gleicher Form aneinander, so dall
eine Kette von unvergleichlicher Schinheit
entsteht. Schubert hat eine andere innere
Dynamik als Beethoven — ihm fehlt in der
Sinfonie jenes Element der dramatischen
otraffung, das Beethovens Werken ihren
titanischen Zug gibt. Schubert war als Sin-
foniker nicht titamisch. Er war Lyriker, er
war Triumer, nach innen gewandter Mensch
voll von Gesang und Melodie. Mit dieser Kin-
slul!ung kann man sich den vier Sitzen seiner
. Sinfonie in C-Dur nihern, mit ihr wird
man auch die schnellen Sitze (1., 3. und 4.)
verstehen, die im Grunde ebenso lyrisch und
]u_-ilnmf.ijq sind wie der 2. Satz. ,.I,IInnmthl
ist alles nach Schumanns Worten, was in
diesem Werke erklingt. Lassen wir uns etwas
von diesem Abglanz des Himmels {iber-
strahlen ! Johannes Paul Thilman
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