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Zum 120. Geburtstag (7. Mai 1953)

JOHANNES BRAHMS

ANTON

1833 — 1807

BRUCKNER
1824 — 1896

Klavierkonzert d-Moll
Maestoso

Adagio

Rondo — Allegro non troppo

2. Sinfonie ¢-Moll (Urfassung)
Ziemlich schnell

Feierlich, etwas bewegt
Scherzo, schnell

Finale, mehr schnell
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Johannes Brahms (1833—18g7) hatte das
Gliick, dall ihn 1853 Robert Schumann ent-
deckte und in einem berithmt gewordenen
Aufsatz , Neue Bahnen® auf ihn hinwies als
den kommenden Meister. Diese propheti-
schen Worte Schumanns, die, als eine Sel-
tenheit unter Prophezeiungen, auch zu-
trafen, wurden dem bescheidenen und zu-
ritckhaltenden Brahms zu einer schweren
Last nicht nur, daf} sie ihm Neider und
Feinde schufen, sondern dafi sie ithm auch
die Verpflichtung aufbiirdeten, thren pro-
phetischen Sinn zu erfiillen. Der schwer-
bliitige Brahms hat unter diesen Worten
Schumanns gelitten. Er war gezwungen,
GGrofies zu schaffen, weil die Welt nach dieser
Ankiindigung seines Genies Grofies von 1hm
erwartete. Grofles konnte emn Komponist
damals nur durch die Beherrschung der Sin-
fonieform bekunden — und so sehen wir im
Jahre nach dem Erscheinen des Schumann-
schen Artikels (1854) Brahms {iber der Arbeit
an einer Sinfonie, Grofles Schaffen zu miis-
sen heifit nun auch, sich mit dem griofiten
Sinfoniker, mit Beethoven, zu vergleichen.
[Und da spiirt Brahms, der Selbstkritische,
seinem eigenen Talente Militrauende, dab er
an die Gipfelleistungen Beethovens, an die
er anzukniipfen verpflichtet ist, in diesem
Alter noch nicht herankommt., Er {iber-
arbeitet das schon in mehreren Sitzen
fertige Werk, er mstrumentiert es um, er
‘H'E*I‘:iI:LII'J'E es und ;_{l]:t thm eine andere (re-
stalt, so daB nach mehrjihriger Arbeit ein
Werk entsteht, das Klavierkonzert in d-Moll,
op. 15, das nun ein Zwitter geworden ist,
ein Mittelding zwischen Sinfonie und Kon-
zert. 1859 wurde die Urauffithrung im Ge-
wandhause zu Leipzig zu einem Millerfolg

der Brahms schwer trifft, so dall er erst nach
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U H i U N G

Jahren wieder an die Arbeit sowohl fiir eine
Sinfonie als auch fiir ein Klavierkonzert
heranging, Brahms zog aus dieser Ab-
lehnung seines Werkes durch das Leipziger
Publikum die Erkenntnis, dafl es ihm noch
an Erfahrung fehle, die ihn zu einer Sinfonie
befiihige, mit der er in die Fulltapfen Beet-
hovens treten kinne, Vielleicht lag der Mifi-
erfolg auch an der disteren Schwere des
ersten Satzes, den er unter dem erschiittern-
den Eindruck des Schicksals seines Freundes
und Génners Robert Schumann geschrieben
hatte. Vielleicht lehnte das Publikum dieses
Werk auch deshalb ab, weil es sich iiber die
fibliche und schematische formale Anlage
hinwegsetzt. Die ,,neuen Bahnen", die
J_%]'HEI[”"\ AR I:ll._""".tlrl._'itﬂ_'“ \\‘:1}_1'1{'1 LfT‘.‘-‘iL'Z‘?.i'“ ";_:-ll!l.
fiir die Horer als nicht gangbar. Brahms
schrieb fiir seine Zeit ,,neue Musik® und
erlebte schon damals das Schicksal der
schockierten Ablehnung, das neue Musik bis
heute verfolgt. Heute verstehen wir die Ab-
lehnung nicht mehr — weder der hymnische
zweite Satz, noch das minnliche, kriftig
zupackende Schlufirondo kiénnen in uns ein
Gefiihl des Unbefriedigtseins erwecken, Im
Gegenteill Wir erkennen aus ihnen, daf}
Brahms herrliche und schine Wege gefunden
hatte, als er sich nach ,,Neuen Bahnen" um-
schaute, Joh. Paul Thilman
Die erste Sinfonie Anton Bruckners war
in Linz aufgefithrt worden, ein duflerer Er-
folg, von dem die Musikwelt jedoch keine
Notiz nahm, Es wurden genug zweiflerische
Stimmen laut, die den allzubescheidenen
[{HHJEJHI:'HU'H tief beeindruckten und ihn
sogar daran zweifeln lieflen, ob er wirklich
zum Sinfoniker berufen sei. Da kam die Be-

rufung nach Wien nicht unrecht. Simon
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Sechter, Bruckners Lehrer, war 1867 ge-
storben und man konnte sich keinen wiir-
digeren Nachfolger denken. Er hatte freilich
viele Bedenken und mufite von allen Seiten,
vor allem von Herbeck, dem hervorragenden
Dirigenten, iiberredet werden, das Amt an-
zunehmen. Am 6. Juli 18368 erhielt Bruckner
das Anstellungsdekret als Professor fiir
Generalball, Kontrapunkt und Orgel am
Wiener 1. Oktober

trat er sein neues Amt an, Er wurde in Wien

Konservatorium. Am
nicht unfreundlich aufgenommen. Im Aus-
land hatte er stiirmischen Erfolg als Orgel-
spieler und Improvisator, in Paris, in Lon-
don und in Linz wurde seine e-Moll-Messe
aufgefithrt. Das machte ihm wieder Mut
und so schrieb er eine neue, die 2. Sinfonie.
Er nahm sich vor, nach den Erfahrungen
mit der ersten Sinfonie, die namentlich 1m
Finale eine Anhiéufung von kontrapunkti-
schen Kilnsten ist, einfacher zu schreiben.
Um die neue Sinfonie recht iibersichtlich zu
machen, grenzte er die einzelnen Abschnitte
durch Generalpausen voneinander ab, Das
trug ihr den zunichst boshaft gemeinten,
nicht unberechtigten Titel

aber sachlich

., Pausensinfonie” ein. Wie Bruckner diese

Pausen werstanden haben wollte, hat er

selbst am schinsten erklirt: ,,Wenn ich
etwas Wichtiges zu sagen habe, mufl ich vor-
her Atem holen. Und er hatte immer Wich-
tiges zu sagen. 5o fingt er den ersten Satz
mit einem Hauptthema an, das an weit-
geschwungener Linie seinesgleichen in der
ganzen Sinfonie-Literatur sucht, emn wvier-
undzwanzig Takte langes Thema im Violon-
cello, dessen bang fragenter Charakter durch
die Einwiirfe des Horns noch verstirkt wird.
Demgegeniiber birgt das nach der ersten

(zeneralpause einsetzende (Gesangsthema
mit seiner Volksliedsiibe Trost und5Stirkung,
Frinnerung vielleicht an die Heimat, ein

Doppelthema, sich wiegend 1n den Geigen,
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groli ausholend in den Celli, und schliefilich

in die Tonart hiniibergleitend, die bei
Bruckner immer Wirme und Inbrunst be-
deutet: Ges-Dur. Sehr bald wird mit einer
Zuriickleitung nach Es-Dur der Einsatz des
dritten Themas erreicht, wieder ein Doppel-
thema, in den Streichern ein Thema, das an
die von Bruckner damals wviel gespielte
g-Moll-Fuge von Johann Sebastian Bach
anklingt, dazu eine Gegenmelodie in den
Holzblisern. Eine Generalpause macht auf
das Nahen der Durchfithrung aufmerksam,
die nach sechs Takten eintritt: das Horn
wiederholt seinen Einwurf in das Haupt-
thema, das nun nicht wie in der Exposition
im groflen Zug, sondern nur stiickweise
gebracht wird, aber dadurch um so angst-
voller wirkt. Weiterhin verarbeitet Bruckner
das Themenmaterial in schier uniiberseh-
barem Reichtum an Einfillen, bis dann nach
einer Generalpause die Reprise einsetzt. Die
drei Themengruppen erscheinen wieder, aber
nicht wortgetreu, sondern wvielfach neu-
belichtet, und auch die Koda bringt noch
einmal neue Gedanken, die mit dem Themen-
material des batzes werkniipft sind. Der
zweite Satz ist ein von Innigkeit erfiillter
(Gesang, der unmittelbar ans Herz riihrt.
Das gilt von dem feierlich stromenden ersten
Thema, es gilt aber auch vom zweiten, das
ein Pizzikato der Streicher mit einer Kanti-
lene des Solohorns wverbindet. In einem
zweiten Teil des sehr {ibersichtlich geglieder-
ten Satzes werden die beiden Themen vari-
iert, in der dritten ,,Strophe” des Liedes
fehlt das zweite Thema, dafiir zitiert Bruck-
ner das Bafl-Solo aus seiner {-Moll-Messe

wie oft in seinen Sinfonien dokumentiert er
so die Einheit seines Schaffens, Das Scherzo
fithrt uns in ganz andere Gefilde, auf den
biurischen Tanzboden der Heimat Bruck-
ners, auf dem es polternde Tidnze, aber auch

Ju]n-m:il'll zarter laebesbegegnungen eribt,
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Vor allem ist das Trio ganz in ein idyllisches
Licht getaucht. Das Finale ist, trotzdem es
weniger reich an kontrapunktischen Fines-
sen ist, als das erste der Sinfonie dennoch
ein Wunderwerk an Themenerfindung und
Themenverarbeitung. Ungewihnlich (nach
meiner Auffassung) die Anordnung der
Themen: das Hauptthema — iiber den rau-

nenden Achteln der zweiten Geige tropft es

in den ersten Geigen herab — steht am An-
fang, dann folgt das ,dritte”, das ,,Monu-
mentalthema'* (Triolen-Thema) und dann
erst das Gesangsthema in A-Dur, das aul-
fallend an das des ersten Satzes erinnert.
f-Moll-Messe,

Rondoartige Wiederkehr der Themen. Rau-

Wieder ein Zitat aus der

schender, brausender Ausklang in C-Dur.

Prof. Dr. Karl Laux

Literaturhinweis

Reimann: Johannes Brahms - Haas: Anton Bruckner

Vorankindigung

14. Mai

Auflerordentliches Konzert mit dem Chefdirigenten der Tschechischen Philharmonie

Prag, Karel Anéerl, und dem Cellisten Prof. Milo§ Sadlo, Prag

16. und 17. Mai

Deutscher Romantiker-Zyklus, 10. Abend
Solistin: Annie Fischer, Budapest

20. Mai

Auferordentliches Konzert mit Vilmos Komor, Chefdirigent der Ungarischen Staats-

oper Budapest, und dem Geiger Gyorgy Garay, Budapest

10. Juni
Auflerordentliches Konzert mit Prof. Friedrich Wiithrer, Wien

1. Juli

Orchesterkonzert in Verbindung mit dem Verband Deutscher Komponisten

und Musikwissenschaftler

Die

Serenadenkonzerte im Schlofipark Pillnitz

beginnen am 1.und 2, Phngstfelertag
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