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DRESONER
PHILHARMONIE

Dirigent:  Generalmusikdirekior

Franz Jung

solist:  llieler Zechlin,

Berlin [Klavier]

Zoltan Kodaly  Konzert liir Orchester
lgeh. 1882]

Robert Schumann  Konzert liir Klavier und Orchester
1810-1856]  a-moll op. 54

Allegro allettuoso
Andantino grazioso
Allegro vivace

. Solist: Dieter Zechlin, Berlin [Klavier|
Pause

Franz Schubert  Symphonie Nr. 7 C-dur
[1797-1828] Andante - Allegro ma non lroppo
Andante con molo
Sctherzo - Allegro vivace
Allegro vivace
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ZOLTAN KODALY (geb. 1882)

Konzert fiir Orchester

Zoltan Kodaly ist heute nach dem Tode von Bela
Bartok der anerkannte und hochverehrte Altmeister
der ungarischen Musik, Nicht nur als Komponist,
sondern auch als Pilanist und Dirigent, namentlich
ungarischer Musik, hat er sich in aller Welt einen
geachteten Namen geschaffen. Schon seit seinen
Studienjahren beteiligte er sich an der Volkslied-
forschung Bela Bartoks, die sein Schaffen bedeu-
tend beeinfluBite. Kodaly hat als Komponist alle Ge-
biete der Musik bereichert. Am unmittelbarsten
wirkt er dort, wo er ungarisches Volksliedgut ver-
wenden kann, wie in den .Tanzen aus Galanta”.
Dabei ist zu beachten, dall ungarische Musik nicht
dasselbe ist wie Zigeunermusik. Auch in den ,Unga-
rischen Rhapsodien” von Franz Liszt ist kKeine echt
ungarische Musik enthalten, wenngleich in diesen
Werken oft der Czardas als typisch ungarischer
Tanz auftritt. Wenn man den Reichtum und die
Schonheit ungarischer Volkslieder und Tanze sucht,
mull man vielmehr zu Bartok und Kodaly gehen.

Das ,,Konzert fir Orchester” ist 1941 entstanden und
im selben Jahre in Chicago aufgefiihrt worden. Ko-
daly befand sich damals in den Vereinigten Staaten,
da er dem Faschismus aus dem Wege gegangen war.
Das Konzert ist zwar einsatzig, gliedert sich indes-
sen in funf sich scharf voneinander abgrenzende
Teile. Der erste Teil entwickelt aus einer einstinimi-
gen stiirmisch vorgetragenen Linie ein auf alle In-
strumentengruppen verteiltes lebhaftes Orchester-
spiel. Das erste Motiv mit der nach unten schlagen-
den Quarte, die in ihren Ausgangston zuriuckspringt,
spielt eine entscheidende Rolle. Der dritte Teil
greift auf dieses Hauptmotiv zuruck, um es aller-
dings anders zu verarbeiten und in einem Fugato
durch alle Hohen und Tiefen des Orchesters hin-
durchzujagen. Zwischen diesen beiden sich ahneln-
den Teilen steht ein feierliches Largo, das in brei-
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ten, gehaltenen Notenwerten dahinstromt. Das in
Quintspriingen abwartsfallende und in Quartsprin-

gen sich wieder nach oben wendende Thema wie-
derholt er kurz vor dem Schlull noch einmal, klei-
det es jedoch in ein neues und anderes Orchester-
gewand, um am Schlufl das stiirmische Motiv des
Anfangs nochmals zu bringen und zu einer grob-
artigen Steigerung des gesamten Orchesters empor-

zureilen.

Mit aller Kraft endet das , Konzert fiir Orchester”,
Kunde von einem grofien Meister unserer Zeit

gebend.

ROBERT SCHUMANN (1810—1856)

Konzert fliir Klavier und Orchester a-moll op. 54

Fines der bedeutendsten Werke Robert Schumanns
ist das Klavierkonzert a-moll, op. 54. In ihm verei-
nigen sich alle Tugenden und Vorzige des genia-
len Romantikers: der groBle Schwung, der sich aus
dichterischen Ideen ndhrt, die Uberschwenglichkeit
der Fantasie, die Unruhe eines von vie.en inneren
Gesichten heimgesuchten Kiinstlers, die Leiden-
schaftlichkeit einer glithenden Seele. Der erste Satz
fangt mit den gewaltig aufgeturmten Akkorden des
Klaviers an, bringt SiiBe und Glanz, Abbild innerei:
Kampfe und Ausdruck der Kraft und Uberlegen-
heit. Das Intermezzo ist ein wunderbares Ineinan-
dergreifen des Klaviers und der Orchestergruppen,
ein Zwiegesang von grobter Innigkeit. Ohne Pause
schlieBit sich der scherzoartige, zugleich rhythmisch
sehr interessant gestaltete SchluBsatz an. Schumann
hat hier durchaus Eigenwilliges und sehr Ausge-
pragtes zu sagen. Schumann ist also nicht nur ein
reiner Gefuihlsmusiker, sondern ein schopferischer
Mensch von groller Willensstarke und Lebenskraft.
Diese Eigenschaften sind hervortretende Merkmale
gerade dieses Schlulisatzes, in dem die Schumann

eigene virtuose Haltung zur Geltung kommt.
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FRANZ SCHUBERT (1797—1828)

Symphonie Nr.7 C-dur

Franz Schubert schrieb seine 7. Symphonie — die
wqgroBe C-dur” zum Unterschied von der auch 1n
dieser Tonart stehenden 6. Symphonie im Marz
des Jahres 1828, wenige Monate vor seinem lode.
Aber in der Symphonie in C-dur ist weder eine
Todesahnung noch der Anklang an sein leidvolles
Leben zu spiiren, vielmehr erhebt sich Schubert als
echter Romantiker in eine Welt, die traumhaften
Ursprungs ist. Als Robert Schumann dieses Werk
im Jahre 1838 bel Schuberts Bruder im Nachlall
entdeckte, war er begeistert von den , himmlischen"
Klangen, sah allerdings auch sofort die , himmli-
schen Langen” des Werkes, womit er in pietdtvoller
Verschleierung eine Kritik an Schuberts lyrisch-
epischer Breite der Form, an seiner nichtenden-
wollenden Themendarbietung ausdriickte. Schuberts
C -dur - Symphonie ist andes als die gedanklich
scharfe und knappe Symphonie eines Haydn oder
Beethoven, er neigt zu einem ruhevollen Verstro-
men seiner lyrischen Einfdlle, er reiht kostbare
Perlen gleicher Grofbe und gleicher Form aneinan-
der, so daBl eine Kette von unvergleichlicher Schon-
heit entsteht. Schubert hat eine andere innere Dy-
namik als Beethoven — ihm fehlt in der Symphonie
jenes Element der dramatischen Straffung, das Beet-
hovens Werken eigen ist. Schubert war auch als
Symphoniker Lyriker, ein nach innen gewandter
Mensch voll von Gesang und Melodie. Wenn man
sich mit dieser Einstellung den vier Satzen seiner
7. Symphonie nahert, wird man auch die schnellen
Satze (1., 3. und 4.) verstehen, die im Grunde eben-
so lyrisch und liedmdliig sind wie der langsame

2. Satz.
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