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Richard Straull  Till Eulenspiegels lustige Streiche nach
1864-1949]  alterSchelmenweisein Rondoform, op.28

Joseph Haydn  Symphonie concertante liir Violine,
[1732-1809]  Cello, Oboe, Fagolt, und Orchester op. 84
Allegro
Andante

Allegro con spirito
Solisten :
Konzertmeister Ferdinand Baumbadh, Vicline
Ur. Horst Jahn, 1. Solo-Cellisl
Kammervirtuos Heinz Butowski, 1. Solo-Oboer
Kammervirtuos Helmut Radatz, 1. Solo-Fagottis!

FAUSE

lohannes Brahms  Symphonie Nr.1 c-moll, op. 68
[1833-1897] Un poco sostenuto - Allegro
Andante sostenuto
Un poco Allegrello e grazieso
Adagio
Allegro non froppo ma con brio
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RICHARD STRAUSS (1864—1949)

Till Eulenspiegels lustige Streiche
nach alter Schelmenweise in Rondoform, op. 28

1895 ist das geniale Werk , Till Eulenspiegels lustige
Streiche” von Richard Straull geschrieben worden.
Uber ein halbes Jahrhundert ist dieses op. 28 schon
alt und hat noch nichts von seiner Jugendfrische,
Unbekiimmertheit, Drastik und Unverwiistlichkeit
eingebulit. Straull schildert die Lausbilibereien, die
Streiche, die Narreteien und Einfdlle des witzigen,

geistvollen, lustigen Till Eulenspiegel. Er beschreibt
den Ritt durch die zum Verkauf ausgestellten Ton-
topfe und die darob kreischenden Marktweiber, die
Maskerade Tills, der, als Pastor verkleidet, Moral
predigt, wie er dann ausreiBt, wie er sich verliebt,
wie er in eine Diskussion mit verstaubten Gelehrten
gerat, die nur den ,griinen Tisch” kennen und nichts
vom Leben wissen, wie er sie auslacht, sich vor
Gericht verantworten mul}, verurteilt und gehangt
wird. Richard StrauB wahlt fiir dieses Geschehen
aus einer prallen, vollblitigen Welt die Rondoform,
die durch ihre immer wiederkehrende Zitierung des
Hauptthemas an die Art Eulenspiegels erinnert,
uberall seine Finger drin zu haben, tiberall seine
Glossen zu machen. Dieses Aufeinanderbeziehen
eines lebendigen Geschehens und einer musika-
lischen Form ist genial. Und genial ist auch das .
Konnen, mit dem Straull aufwartet. Man weil3 nicht,
was man mehr bewundern soll an diesem Werk und
an seinem Schopfer: die instrumentalen Kiinste, die
Gabe der Drastik, mit der Straull die verschiedenen
Situationen schildert, oder den Reichtum an geist-
vollen Wendungen und Veranderungen der musi-
kalischen Substanz. Dieses Werk erobert die Herzen
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der Horer. Mit Recht. Hatte StrauB nur den .Till
Eulenspiegel” geschrieben, es hatte allein genugt,
ihn unsterblich zu machen.

JOSEPH HAYDN (1732—1809)

Symphonie concertante op. 84
fiir Violine, Cello, Oboe, Fagott und Orchester

Joseph Haydn, der erste des grofien klassischen
Dreigestirns, schrieb die Symphonie concertante
op. 84 1792 in London. Uraufgefiihrt wurde sie In
London am 9. Méarz 1792 mit so groBem Erfolg, dall
man sie acht Tage spéater in einem weiteren Konzert
wiederholen mufite. Dieses Werk ist eigentlich ein
dreisdtziges Konzert, allerdings mit vier Solisten,
der Oboe, dem Fagott, der Violine und dem Violon-
cello. Die Gruppe der vier Solisten steht als .Con-
certino” (die kleine Konzertgruppe) dem Orchester
in seiner Gesamtheit gegeniiber. So ahnlich geht es
auch im barocken Concerto grosso zu, das Haydn
mit symphonischem Gehalt erfillt. Es sind also 1m
ersten Satz die iublichen zwei Themen vorhanden,
die nun durch die beiden Klanggruppen Concertino
und Orchester reizvoll und iuberraschend abgewan-
delt werden. Der groBangelegte erste Satz ist ein
echter Haydn in seiner geistvoll-mannlichen Hal-
tung; der langsame Satz verandert ein volkstimlich-
schones Motiv nach allen Seiten hin. Der Schlubsatz
zeigt das Konnen Haydns von der liebenswiirdigen
Seite. Haydns Humor kommt schon zu Beginn durch
die Uberraschung zum Ausdruck, dall auf den leb-
haften, libermiitigen Anfang zweimal ein langsames
Rezitativ folgt, also eine Stelle, wo die Violine
gleichsam schiichtern und vertraumt ganz allein
etwas aussagt. Ausgelassen und heiter sprudelt die-
ser Satz zu Ende.
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JOHANNES BRAHMS (1833—1897%)
Symphonie Nr. 1 c-moll, op. 68

Brahms 1. Symphonie, op. 68, wurde 1877 veroffent-
licht. Die Einleitung zum ersten Satz ist voll groBter
Spannungen, der Orgelpunkt der Pauke zu Beginn
stutzt eine Musik von dramatischer Wucht und Er-
habenheit. Der Aufbau dieses Satzes ist klassisch,
beide Themen sind klar formuliert und deshalb
klar zu erkennen. Brahms hat nun eine eigene Art .
der Durchfiihrung, die sein Wesen, seinen griib-
lerischen Ernst und seine spréde Verhaltenheit deut-
lich erkennen ldBt. Clara Schumann sagt ihm selbst
In einem Briefe, sie fiirchte sich vor der Diisternis
und Kantigkeit seiner Seele, die sich gerade in die-
sem Satz offenbare, der mit dem Orgelpunkt des
Beginns wieder abschlieBt. Der liebliche zweite Satz,
der ebenfalls zwei musikalische Gedanken entwik-
kelt, wird in der Mitte von dramatischen Erregun-
gen gestort, die keinen inneren Frieden aufkommen
lassen. Der dritte Satz ist, ganz entgegen der Ge-
pilogenheit Beethovens, kein Scherzo oder Menuett,
sondern ein grazioses Allegretto. Die schlichte Me-
lodie des Beginns, die in ihrer Umkehrung fortge-
fuhrt wird, kann aber nicht den Ernst und die Resig-
nation verhindern, die sich dann in diesem Satz
durchsetzt. Gleich dem Anfangssatz beginnt auch
der SchluBlsatz mit einer Einleitung, die mit Span-
nung und GroBe geladen ist. Dann entfaltet sich
wiederum echt symphonisches Geschehen — Brahms
wahlt die Sonatenform auch fiir den SchluBsatz. Das
erste Thema mit seinem Anklang an den Hymnus
der .Neunten” steht dem weicheren, lyrischen zwei-
ten Thema gegeniiber, so daf sich auch hier dra-
matische Ballungen ergeben, die jedoch in eine
strahlende C-dur-Coda einmiinden, die dem Werk
einen sieghaften AbschluB verleiht.
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