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Dienstag, den 15. September 1953, 20.15 Uhr

DIRIGLENTIL:

Generalmusikdirekior Prolessor Heinz Bongariz

PROGRAMMFOLGLE :

LUDWIG VAN BEETHOVEN Quvertiire ,Leonore™ IlI, op. 72a

WOLFGANG AMADEUS MOZART Sinfonie B-Dur, KV 319
Allegro assai
Andante moderato
Menuetto

Finale-Allegro assai

RICHARD sTRAUSS Don Juan, op. 20

Tondichtung nach Nikoelaus Lenau
PAUSE

PETER TSCHATKOWSKIT Sinlonie Nr. 5, e-Moll, op. 64
Andante ~— Allegro con anima
Andante cantabile con alcuna licenza
Valse

Finale Andante maestoso Allegro vivace
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Die Leonoren-Ouvertiire Nr. 3, op. 72, hat Beethoven im Jahre 1506 verfafit, sie war fiir
die zweite Bearbeitung der Oper , Fidelio®* (die bekanntlich bei ihrer Urauffithrung durchfiel!)
gedacht. Sie unterscheidet sich wenig von der so oft gespielten Nr. 2, sie benutzt dasselbe thema-
tische Material, sie ra]‘nr"lr}'li denselben Ideengehalt aus wie 1hre grofie Schwester Nr. 2 und ist
ebenso wie diese ein Musikdrama 1m kleinen. Sie steht etwas im Schatten ithrer beriihmteren
Schwester — aber es gibt keinen Grund, sie geringer zu achten als die andere Ouvertiire. Romain
Rolland weist in einer Analyse nach, worin die Unterschiede zwischen den beiden Leonoren-
Ouvertiiren Nr. 2 und Nr. 3 bestehen. Es sind nur Unterschiede formaler Art, die er nennt.
Lassen wir ihn selbst sprechen: ,,In der Ouvertiire Nr. 3 ist der Grundrifi reinhcher gezogen, das
(zleichgewicht der Massen streng gewahrt, die Reprise wieder aufgenommen und das GGanze von
der Vorherrschaft des poetischen (GGedankens befreit, der in der zweiten die Ziigel der Musik ge-
fiihrt hatte, Damit war die klassische Sonatenform wiederhergestellt, aber in einer Straffheit und-
kimiglichen Fiille, wie nur Beethoven sie wiederherstellen konnte. Wer diichte nicht an das grofie
Crescendo zum Schlull, das wie ein Bergstrom, vom Gewitterregen geschwellt, zu Tal stiirzt und
das ganze Gehlde iiberschwemmt! Und nun mag unter den beiden Meisterwerken auswiihlen

wer will !

Die Sinfonie Nr. 33 in B-Dur von Woelfgang Amadeus Mozart gehirt in seine mittlere Schafiens-
zeit, Er hat sie 1779 in balzburg komponiert, in einer Zeit, in der Mozart mit ungeheurer Konzen-
tration arbeitete. Ein Jahr vorher war seine Mutter in Paris gestorben, die ihn auf seiner grofien
Reise iiber Miinchen und Mannheim nach Paris begleitet hatte, Diese Reise galt der Vertiefung
der musikalischen Bildung Mozarts. In den badeutenden Musikstiitten Europas nahm er gierig
alle Bestrebungen und Richtungen des musikalischen Lebens in sich auf, die er in seinen Werken
verarbeitete und ausschiopfte. So lernte Mozart in Mannheim die Orchesterbehandlung und die
Formenwelt der Mannheimer Schule Kennen, wihrend er in Paris die I*figvnlilm]ir']t]wi1r-n des
franzisischen Schaffens mit semmem Hang zur Prizision, zur geistvoll knappen Aussage und zur
[ronie bewunderte und in sich einsaugte. 1779 war 1’];[:;J;1||r_ in dem Lessing .Nathan den Weisen**
schrieb und Gluck seine ,, Iphigenie auf Tauris*’, Die viersitzige Sinfonie ist ein solches konzen-
triertes Werk voller Geist und ziartlhichem (efiihl. Wer die H|H':1¢'I1L- des musikalischen Handwerks
versteht, kommt aus dem Staunen und dem Entziicken iiber die Fiille und die Art der Ver-
flechtung der Motive und Themen nicht mehr heraus. Hier 1st eine Feinarbeit festzustellen und
7z bewundern, die nur den g‘r'qil.}tu-ll Meistern L'i:.,_:n'll unil :||iig]i:'il 1st.

Der erste Satz, frisch und klar im Klange, bringt die vorgeschriebenen zwei Themen, wobei sich,
nach mozartscher Eigenart, das zweite als lyrisches Thema etwas chromatisch gibt. Zu bewun-
dern ist weiterhin, dafl Mozart mit den sparsamsten Mitteln arbeitet und eine durchsichtige
Musik schreibt, die bis in die letzte Note hinein zu horen und zu verstehen ist,

Der zweite (langsams) Satz ist voller Emphindungen, die einen etwas schmerzlichen Charakter
haben. Vielleicht erinnert sich Mozart des Todes seiner so sehr geliebten Mutter? Das libersicht-
liche Menuett mit seinem schlichten Trio offenbart viel Sinn [iir Humor. Auch das Finale, der
Schlufizatz ist in der Sonatenform gebaut: mit zwel Themen, mit einer Durchfiithrung, die An-
siitze zu kontrapunktischer Schreibweise zeigt, und einer Reprise. Aber die geistsprithende,
lebendige Art Mozarts zu musizieren [ifit den Hérer vergessen, mit welcher Genawgkeit und mit
welchem Kinnen dieses Werk l_l:i'l'lf'hl'i[l"l 15t

‘\“vrm auch diese Sinfonie nicht sehr bekanntist, so kiindet sie doch von der bedeutenden Meister-

haft Mozarts, der in der kurzen Spanne seines Lebens (17506—1791) zu den hichsten Gipleln

der Musik 1'!H]””'-“'1i"34'

Der Partitur der Strauflzchen Tondichtung ,,Don Juann® sind drei Abschnitte aus Lenaus
fragmentarischer Dichtung , Don Juan® vorangestellt.  Mein Don Juan®, so sagte Lenau, , darf
kein Weibern ewig nachjagender, heilibliitiger Mensch sein. Es ist die Sehnsucht in ihm, ein Weib
zu finden. welches ithm das inkarnierte Weibtum ist und ihm alle Weiber der Erde. die er denn
doeh nicht als Individuen besitzen kann, in der einen genieflen macht. Weil er dieses taumelnd
von der einen zur anderen nicht findet, so ergreift ithn endlich der Ekel, und der ist der Teufel,
der ithn holt.” Von diesem Don Juan entwirft Straufl ein musikalisches Charakterbild.

Nicht ohne auch die Kulissen anzudeuten, vor denen sich sein Leben abspielt. Er beginnt damit,
uns cinen Helden vorzustellen, Fin feuriger Schwiirmer, der das Leben bejaht, so sagt uns gleich
das Thema der Einleitung, ein echt Strauflsches Thema, das zugleich den Straufl von damals
charakterisiert: wie ein Sturmwind brach er in die Musik seiner Zeit ein. Im strahlenden E-Dur
voll unerhiirtem Schwung tént uns dann das eigentliche Don- Juan-Thema entgegen. Dreil Frauen
treten ithm entgegen. Zuerst Zerlinchen. Ein cis-Moll-Motiv schildert sie in ihrer zagen Zirtlich-
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keit und Schen. Aber schon meldetsich der Uberdrufd: ein stark chromatisches Motiv. Da kommt,
mit einem schwellenden Nonenakkord und Arpeggien der Harfe angekiindigt, des Grafen Witwe.
Mit emner leicht ins Ohr und ins Blut gehenden Melodie bekennt er ithr seine Licbe. Aber auch ithrer
wird er bald {iberdriissig. Eine neue Blume lockt: Donna Anna. Aus der Musik, mit der Strauf]
sie umwirbt, geht hervor, daf} sein Held nun elaubt, die Richtige gefunden zu haben. Fast ziigernd
naht er sich thr. Ein zuriickhaltendes g-Moll, in Seufzern endend, zeigt uns e¢inen ganz neuen Don
Juan. Istes echt oderist es Verstellung ? Anna selbst wird als holdes Engelsbild gemalt, Sitfl-sanft
fingt die Oboe an zu singen. Weiche Akkorde bilden den Untergrund. Bald sagt uns aber das
Motiv des Uberdrusses, dafl Don Juan keine Ruhe finden kann, Fort stiirmt er zu den Kliingen
des zweiten Don- Juan-Themas in den energischen Hornern. Hin zu neuen Gentissen! Er findet
sie im Trubel des Karnevals, den Straufl mit realistischen Mitteln malt. (Ein quakendes Motiv
der gestopften Trompeten gilt als Portriit einer schamlosen Dirne.) Aus dem bisherigen Themen-
material treibt die musikalische Entwicklung nunmehr einem gewaltigen Hiéhepunkt entgegen.
Dem Rausch folgt Erniichterung. Sie treibt Don Juan hinaus in die Einsamkeit des Kirchhofes.
Diort trifft thn der todbringende Stahl Don Pedros. in einen Pianissimo-Moll-Akkord hinein sticht
ein dissonantes { der Trompeten. Streicher-Tremoli glaiten abwiirts: Don Juan haucht seine
stindige Scele aus. Ein stark dissonierender Vorhalt vor dem e-Moll-Dreiklang, dieser selbst;
Der Brennstoff 1st verzehrt, und kalt und dunkel ward es auf dem Herd."

Peter [ljitsch Tschaikowskij (1846—18g7) hat sich zu seiner fiinften Sinfonie in e-Moll einmal
in cinem Notizheft selbst gedufiert, und man kann diese Bemerkung als Hinweis autfassen, gleich-
sim als das Motto, das iiber diesern Werke stehen kiénnte. ,,Vollstindige Beugung vor dem
Schicksal oder, was dasselbe i1st, vor dem unergriindlichen Walten der Vorsehung.™ Mit der
Sinfonie, die seine drei letzten groflen Sinfonien einleitet, war Tschaikowski) nicht zufricden,
weil sie dem Inhalt einen zu breiten Raum ginnt und dabei die kiinstlerische Form etwas ver-
nachliassigt., Dafiir spricht die Briefstelle: ,,Nach jeder Auffithrung meiner neuen Sinfonie
emphnde ich immer stirker, dali dieses Werk mir mifilungen ist. Die Sinfonie erscheint mir zu
bunt, zu massiv, zu kiinstlich, zu lang, iberhaupt unsympathisch.” Wir wundern uns iiber die
Schirfe des eigenen Urteils, wir bewundern seine schonungslose Selbstkritik, die wir heute nicht
mehr teilen. Das Werk i1st viersiitzig. Im ersten Satz leitet ein Thema das Ganze ein, welches
pewissermafien als Leitmotiv in allen vier Sitzen immer wieder erscheint. Der eigentliche erste
Satz bringt die baden sehr gegensiatzlichen Thomen, die die Form der Sonate verlangt. Der
zweite Satz versucht von dunklen Klingen zu lichten Héhen emporzuschwingen, der Schluf
".'.'I']wlli.:l'.j_{'l in Ruhe und Harmonie. Der dntte Satz heifdt , Valse'', also ein el gFanter, wie [tmiinni-
scher Walzer mit [ranzisischem Einschlag, der ein einziges Wiegen und Gleiten darstellt. Der
Schlufisatz, das Finale, 1st ein toller Wirbel der verschiedensten i“-[é]n:nu[l?..!' n: ein aufreizender
Tanz, ein eilig hastender Galopp, ein jauchzender Wirbel, ein hemmungsloses, brutales (e-
stampfe, das am Schlufl in eine schmetternd-glinzende Fanfare miindet, die dem diisteren Werk

einen iiberraschenden, aber um so wirkungsvaolleren optimistischen Ausgang verleiht.

DON JUAN Nikolaus Lenau

Den Zauberkreis, den unermelilich weiten, .[:ll. Leidenschalt 15t immer nur die neue:
von vielfach reizend schinen Weiblichkeiten Sie lidit sich nicht von der zu jener bringen,
macht' ich durchziehen 1m Strome des Genusses, si1e kann nur sterben hier, {lH]'E. e L'11t?=1‘1'j1|_,l_g|1'||
am Mund der letzten sterben eines Kusses. und kennt sie sich, so weil} sie nichts von Reue.
() Freund, durch alle Kiaume macht' ich thegen, Wie jede Schénheit einzig in der Welt,
wo eine Schinheit blitht, hinknien vor jede so 1st es auch die Lieb’, der sie gefillt.
und, wiir's auch nur fiir Augenblicke, siegen. Hinaus und fort nach immer neuen Siegen,
[ch fliehe Uberdrufl und Lustermattung, solang der Jugend Feuerpulse fliegen !
erhalte frisch im Dienste mich des Schinen, lis war ein schoner Sturm, der mich getrieben:
die einzelne krinkend, schwirm’ 1ch tir die er hat vertobt und Stille ist geblieben.

Crattung.  bdchemntot st alles Wiinschen, alles Hoffen,
Der Odem einer Frau, heut' Frithlingsduft, Vielleicht ein Blitz aus Hidh'n, die ich verachtet,
driickt morgen mich wvielleicht wie Kerkerluft. hat tédlich meine Liebeskraft getroffen,
Wenn wechselnd ich mut memer Liebe wandle Und plétzhich ward die Welt iar wiist, umnachtet,
im weiten Kreis der schinen Frauen, Vielleicht auch nicht: der Brennstoff ist
15t meine Lieb' an jeder eine andre; verzehrt,
nicht aus Rumen will ich -[-1'r|1|n'| bhauen, und kalt und dunkel ward es auf dem Herd,
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WAS DIE LIEBE DEN MENSCHEN, I5T DIE MUSIK

DEN KUNSTEN UND DEN MENSCHEN, DENN SIE
[ST WAHRLICH DIE LIEBE SELBST; DIE REINSTE
SPRACHE DER LEIDENSCHAFT, TAUSENDSEITIG
ALLEN FARBENWECHSEL DERSELBEN IN ALLEN
GEFUHLSARTEN ENTHALTEND. UND DOCH NUR
EINMALWAHR, DOCHVON T TAUSENDVERSCHIEDEN
FUHLENDEN MENSCHEN GLEICHZEITIG ZU VER-

s TEHEN.

. M. von Weber



