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Cpwie van peerHoveN  Quvertiire . JLeonore” Ill, op. 72a

creanz scnvpert Sinfonie Nr. 8. h-Moll (Unvollendete)

I||l|||'ll::'r'll- moderato
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wicharD stravss Till Eulenspiegels lustige Sireiche, op. 28

nach alter Schelmenweise in Rondoform

A T |

vt Tscaatkowskir Sinfonie Nr. 5, e-Moll, op. 64 ‘
Andante Allegro con amma
\ndante cantabile con alcuna licenza
Valse

Finale Andante maestoso Allegro vivace
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Di¢ Leonoren-Quvertiire Nr. 3, op. 72, hat Beethoven im Jahre 1506 verfalit, sie
war fiir die zweite Bearbeitung der Uper Fidelio" (die bekanntlich bei threr Uraui-
fiihrung durchfiel ) gedacht. Sie unterscheidet sich wenig von der so oft gespielten Nr. 2,
sie henutzt dasselbe thematische Material, sie spricht denselben Ideengehalt aus wie ihre
erofle Schwester Nr. 2 und 1st ebenso wie diese ein Musikdrama mm kleinen. Sie steht
etwas im Schatten threr beriithmteren Schwester aber es gibt keinen Grund, sie ge-
ringer zu achten als die andere Ouvertiire. Romain Rolland weist in einer Analyse nach,
worin die Unterschiede zwischen den beiden Leonoren-Ouvertiiren Nr. 2 und Nr. 3 be-
stehen. Es sind nur Unterschiede formaler Art, die er nennt. Lassen wir 1thn selbst
sprechen: |, In der Ouvertiire Nr. 3 15t der Grundrifi reinlicher gezogen, das (sleichgewicht
der Massen streng gewahrt, die Reprise wieder aufgenommen und das Ganze von der
Vorherrschaft des poetischen Gedankens befreit, der in der zweiten die Ziigel der Musik
gefithrt hatte, Damit war die klassische Sonatenform wiederhergestellt, aber in emner
Straffheit und kiniglichen Fiille, wie nur Beethoven sie wiederherstellen konnte. Wer
dichte nicht an das grofie Crescendo zum Schlufl, das wie ein Bergstrom, vom Gewitter-
regen geschwellt, zu Tal stiirzt und das ganze Gefilde iiberschwemmt! Und nun mag

unter den beiden Meisterwerken auswihlen wer will !

Franz Schubert: VIII. Sinfonie. Franz Schubert, der grolie unerreichte Meister
des Liedes. ist auch in seinen Instrumentalwerken vor allem Lyriker. Seine Achte Sinfonie,
die . Unvollendete' genannt, weil sie nur aus zweil Sitzen besteht, 1st ein Lied in zwel
Strophen, ein ,,Abgrund von Schwermut in zwei Sitzen®, Warum Schubert das Werk
nicht vollendete, wissen wir nicht. Es sind Skizzen fiir ein Scherzo gefunden worden, die
Schubert aber nicht ausgefithrt hat. Vielleicht sah er sein Werk als ,,vollendet" an,
Vielleicht fiirchtete er sich davor, nach dem himmlischen Gesang des langsamen Satzes
noch eine Note zu schreiben., IEr hatte mit ihm eine Treppe hinemn in die {iberirdische
Sphiire der reinen Schinheit gebaut... Man scheut sich, :|.1=_L:-;-Hi:-|1t_c eines so seclenvollen
Founstwerkes von formalen Dingen wie Thema und Durchfithrung zu sprechen. Aber auch
einer so niichternen Betrachtung hiilt das Werk stand, das im ersten Satz die Sonaten-
form in klassischer Weise erfiillt: dem schwermiitigen ersten Thema, dem sehnsuchts-
vollen Gesang von Klarinette und Oboe iiber den Sechzehnteln der Geigen steht das
volksliedhafte. lindlerartige zweite Thema in den Celli entgegen, jene beriihmte Melodie,

die man einmal die , berithmteste der Welt" genannt hat,

189z ist das geniale Werk ,,Till Eulenspiegels lustige Streiche' von Richard
Straufl geschrieben worden, iiber ein halbes Jahrhundert ist dieses op. 28 schon alt und
hat noch nichts von seiner Jugendirische, Unbekiimmertheit, Drastik und Unverwliist-

lichkeit eingebiifbt, Straufl schildert die Lausbiibereien, die Streiche, die Narreteien
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und Mintille des witzigen, geistvollen, lustigen Till Eulenspregel. Er beschreibt den Ritt

urch die zum Verkauf ausgestellten Tontépfe und die darob kreischenden Marktweiber

die Maskerade Tills, der als Pastor verkleidet Moral predigt, wie er dann ausreifit, wi

er sich verliebt, wie er in eine Diskussion mit verstaubten Gelehrten geriit. die nur den

Herinen Tisch' kennen und nichts vom Leben wissen, wie er sie auslacht, sich vor Gericht

i
verantworten mull, verurteilt und schlielilich gehfingt wird.
Richard Straull wiihlt fiir dieses (Geschehen aus einer prallen vollbliiticen Welt die

Rondoform, die durch thre immer wiederkehrende Zitieru des Hauptthemas an die
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Airt Eulenspiegels erinnert, tiberall dabei zu sein. iiberall seine Finger drin zu haben,

| seine (slossen zu machen, Dieses Auleinanderbeziehen eines |I'E’-|"__1|i:.__’| n (resche-

libera
hens und einer musikalischen Form ist genial, und genial ist auch das Kénnen, mit dem
Straull aufwartet. Man weifd nicht, was man mehr bewundern soll an diesem Werk und
an seinem Schipfer: die instrumentalen Kiinste, die schon bald Teufeleien sind, die Gab:
der Drastik, mit der StrauBl die verschicdenen Situationen schildert, oder den Reichtum
an geistvollen Wendungen und Verinderungen der musikalischen Substanz. Dieses
Werk erobert die Herzen der Horer. Mit Recht! Denn wo sonst gibt es ein dhnlich
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Peter Iljitsch Tschaikowskij (184 1893) hat sich zu seiner Fiinften Sinfonie in e-Maoll

einmal in einem Notizheft selbst geiiuflert, und man kann diese Bemerkune als Hinweis

auffassen, gleichsam als das Motto, das iiber diesem Werke stehen kiinnte. ..\ ollstindige

Beugung vor dem Schicksal oder, was dasselbe ist, vor dem unergrilndlichen Walten des

Vorsehung,” Mit der Sinfonie, die seine drei letzten grofien Sinfonien einleitet, wan
Tschaikowskij nicht zufrieden, weil sie dem Inhalt einen zu breiten Raum génnt und dabei
die kilnstlerische Form etwas vernachlissigt. Dafiir spricht die Briefstelle: ,,Nach jeder
\uffilhrung meiner neuen Sinfonie emplinde 1ch immer stirker, dall dieses Werk mn
mifilungen i1st. Die Sinfonie erscheint mir zu bunt, zu massiv, zu kiinstlich, zu lang, iiber-
ilﬂlilgnl unsympathisch." Wir wundern uns iiber die Schirfe des n-iLll'rlu-:l Urteils. war
bewundern seine schonungslose Selbstkritik. die wir heute nicht mehr teilen. Das Werk
Ist viersitzig, lm ersten Satz leitet ein Thema das Ganze ein, welches gewissermaflen als
L.eitmotiv in allen vier Sitzen immer wieder erscheint. Des ._-|;_:|-:|1||- he erste batz "||i||;;l
cie beiden sehr

gegensiitzlichen Themen, die die Form der Sonate verlangt., Der zweite

=atz versud It Vo 4|I:I|ix|='|| j";.i.lll'_:l'll 211 lichten Hu|||,-|1 CMpOrZuscawingen, der schiuld

verklingt in Ruhe und Harmonie. Der dritte Satz heifdt .. Valse'', also ein eleganter, welt-
minnischer Walzer mit franzisischem Einschlag, der ein einziges Wiegen und Gleiten
darstellt, Der Schlulizatz, das Finale, ist ein toller Wirbel der wverschiedensten Stim-
mungen: ein aufreizender Tanz, ein eilig hastender 1',;1|n_[.|~, e¢in jauchzender Wirbel, ein
hemmungsloses, brutales Lrestample, das am Schlull in eine schmetternd-glinzende

Fanfare miindet, die dem disteren Werk einen tiberraschenden. aber um so wirkungs-

violleren ::]-1||1'!a1im'1|r-|| Ausgang verleiht,
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wWAS DIE LIEBE DEN MENSCHEN, ISTDIE MUSIK

DEN KUNSTEN UND DEN MENSCHEN, DENN SIE
IST WAHRLICHDIE LIEBE SELBST: DIE REINSTE
SPRACHE DER LEIDENSCHAFT, TAUSENDSEITIG
ALLEN FARBENWECHSEL DERSELBEN IN ALLEN
GEFUHLSARTEN ENTHALTEND, UND DOCH NUR
EINMALWAHR, DOCHVONTAUSEND VERSCHIEDEN
FUHLENDEN MENSCHEN GLEICHZEITIG ZU VER-

STEHEN.“
C. M. von Weber




