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Wir flihren Wissen.

CARL MARIA VON WEBER (1786-1826)
Quvertiire zur Oper .Euryanthe’

1823 wurde die groBe heroisch-romantische Oper , Euryanthe”, op. 81 in Wien
uraufdgefithrt. Von diesem Werk, das Webers schon bhegriindeten Rut vertieten
half. hért man im Konzertsaal die Cuvertiire ziemlich haulig. Mit Recht!
Weber hat sich in diesem Werke um eine Tonsprache und um eine Aussage

eber h: 1 In diesem _ B
bemiiht, die an der Sprache seines groflen Zeitgenossen Beethoven geschult
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ist. Die Quvertiire ist klar und iibersichtlich in der Sonatentorm auldgebaut.
‘akten milt sehr lebendigen Triolen in den

Nach einleitenden, markanten
Streichern wird von dem gesamten Bliserchor das erste Thema hingestellt,
dem als Gegensatz nur das von den Streichern getragene zweile lhema in
seiner lyrischen Haltung gegeniibersteht. Aus diesem Kontrast entwickelt
Weber mit groBer handwerklicher Kunst einen immer spannenden Durch-
fiihrungsteil, in dem die Triolen des Anfangs und ein aus dem ersten Thema
entwickelter punktierter Rhythmus eine wichtige Rolle fiir den Aufbau des
Werkes spielen, Eine sehr zarte Episode von gedimpiten Streichern schiebt
sich ein. um darauf einer stiirmischen Entwicklung und einem feurigen Ablaut

zu1 einem ¢glanzvollen SchluB hin freie Bahn zu lassen.

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827%)

Konzert fiir K

avier und Orchester Nr. 5 Es-Dur, op. 73

Das fiinfte Klavierkonzert in Es-Dur, op. 73, aus dem Jahre 1809, kann mil
Fus und Recht eine Sinfonie mit Soloklavier genannt werden, Das Orchester
h-.'ﬁ?li_-ili_-t nicht mehr nur das Soloinstrument, wie es bisher Brauch ‘-.-":'{H',
sondern beteiligt sich am Aufbau des gesamten Werkes und an der Ver-
arbeitung des thematischen Materials. In diesem Konzert i1st das besonders
deutlich. Nach der gleichsam improvisierenden und priludierenden Einleitung
setzt ein sinfonischer Satz ein, der scheinbar zunichst ohne solistische Mit-
wirkung auszukommen versucht und auch auskommt, linnflr!'l 'I'ellil_s_- lang hort
an absolutes sinfonisches Geschehen, erlebt man reine sinfonische Formgesetz-
lichkeit mit den beiden Themen in ihrer Durchlithrung, Das ganze Werk hin-
durch spiirt man Beethovens sroffen Atem, das Huléuni&:;'hu. Element seines
Wesens. das schwer um die Ausgewogenheit von Geist und Gefiihl ringt, um
das Gleichsewicht von Form und Inhalt, die ihm seiner Veranlagung nach
gar nicht li.::,t_‘ii. Nach dem Einsetzen des Soloklaviers beginnt in dem wahrhatt
sroBen ersten Satz eine schwerwiegende, tiefschiirfende Auseinandersetzung,
die eine Diskussion um weltanschauliche Fragen unter bedeutenden Geistern
ihnelt. Es ist kein Wunder, daB man dieses Konzert als den Gipfel der ge-
samten Konzertliteratur ansieht, weil sich jedem, der es hort, die geistige
Griofle aulzwingt,

Der 2. Satz ist in seiner zarten Tonung und Fiarbung ein starker Gegensatz
zu dem vorhersehenden Aufeinanderprall von Thesen und Antithesen, aber
auch er hilt die geistige Héhe. Nicht einmal im Schlulirondo laf8t Beethovens
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