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PROOGRAMM

f._?ﬂl'fﬂ'l'.!.-l_'.]' o !.__?[’L‘itl'[“;"['lt"” Konzert ;"H.-‘ Klavier
(1770 -1827) und Orchester, Es-Dur, op.73

.\Hv:fru
:'"'.f].;ll__{i:} N poco mosso

Rondo: "-.Hr.‘z,_!_'r'n

~histon |3ruckser (. Sinfonie E-Dur

(1824 - 1896)
\llegro moderato

\dagio
Scherzo (sehr schnell)

'inale (bewegl, doch nicht achnell)

EINFUHRUNG

Das Fiinfte Klavierkonzert in Es-Dur, op. 73, aus dem Jahre 1809, kann mit Fug
und Rechl eine Sinfonie mil Soloklavier genannt werden., Das Orchester hegleitet
nicht mehr nur das Soloinstrument, wie es bisher Brauch war, sondern betleiligf
gich am Aulbau des gesamten Werkes und an der Verarbeitung des thematischen
Malerials. In diesem Konzerl isl das besonders deullich. Nach der gleichsam
improvisierenden und prilludierenden Einleitung selzl ein sinfonischer Salz ein,
der scheinbar zuniichst ohne solistische Milwirkung auszukommen versuchl und
auch auskomml. Hundert Takte lang hért man absolutes sinfonisches Geschehen,
erlebt man reine sinfonische Formgesetzlichkeil mil den beiden Themen in ihrer
Durchfithrune. Das ganze Werk hindurch spiirl man Beethovens grolen Alem,
das titanische Element seines Wesens, das schwer um die Auscgewogenheil von
Geisl und Gefiihl ringt, um das Gleichgewichl von Form und Inhall, die ihm seiner
Veranlagung nach gar nicht liegl. Nach dem Linsetzen des Soloklaviers beginnl
in dem wahrhafl grollen erslen Salz eine schwerwiegende, tiefschiirfende Ausein-

anderselzung, die einer Diskussion um weltanschauliche Fragen unter bedeutenden
CGieistern dhnell. Es ist kein Wunder, dald man dieses Konzert als den Gipfel der
gesamien Konzerlliteratur ansieht, weil sich jedem, der es hort, die geislige Grolie

aufzwingl.
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Der zweile Satz isl in seiner zarlen Ténung und Flirbung ein slarker Gegensalz
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auch er hiilt die geistige Hohe. Nicht einmal im SchluBrondo lilit Beethovens
Spannkraft nach. Er hal den Kehrauscharakler fritherer Rondos i{iberwunden
und stelll — sein Streben nach klassischem Gleichgewicht fiihrlt ihn dahin —
dem gedanklich schwer ringenden ersten Satz einen geistvollen, sprithenden,
in geldslere Hegionen vorstollenden SchluBsatz gegeniiber, der aber durch
die Beelthovenschen Friungenschaften in der Kunst der motivischen Behandlung
sein Gewichl hal.

Beethoven hal dieses Werk selbsl nicht mehr gespiell. s ist eines jener Werke
von ihm, die ein damaliger franz6sischer Redakteur (Paris 1810) folgendermallen
beschreibl: ,Der erslaunliche Erfolg der Kompositionen Beethovens ist ein gefiihr-
liches Beispiel [iir die Kunst der Musik. Er glaubl eine Wirkung zu erzeugen,
wenn er milt den barbarischen Dissonanzen nichl spart und alle Instrumente

grolden Lirm vollfiihren lalit."
Profl Laux.

I's war Anton Brueckner im Traum gesagl worden, dal} die 7. Sinfonie die
Sinfonie des Erfolges werden wiirde. Vom ersten Thema des ersten Salzes
niimlich, einem wahrhalt grandiosen Thema, wie es selbslt Anton Bruckner, dem
Meisler des sinfonischen Themas, sellen gelungen ist, erzithlte er: ,Dieses Thema
isl gar nicht von mir. Eines Nachls erschien mir Dorn (es war dies ein Freund aus
der Linzer Zeil, der Nachfolger Kitzlers) und diktierte mir das Thema, das ich
sogleich aulschrieb: Pall auf, mil dem wirsl du dein Gliidk machen ! Brudiner,
der dem T raum mehr traute als seinem eigenen Genie, mochte es geglaubl haben,
cald hier {iberirdische Michte im Spiel waren,

Jenes Thema erscheinl nach zwei Einleitungsakten (Tremolo der Violinen mil dem
Grundlon und der Terz des E-Dur-Dreiklangs) in den Celli und in den Hérnern,
die von den Bralschen abgelést werden. Spiiter tritt dann die Klarinelle hinzu,
(welch eine Kunsl der Nuancierung durch die Inslrumentation!), dann wird es
im Glanz des vollen Orchesters wiederholl. Nichl minder bedeulend ist der
linfall, der das zweile Thema melodisch und, tiber das erste hinausgehend. auch
harmonisch schr reizvoll gestallet. Und gerade dieses .Gesangsthema® wird in
konlrapunklisch reicher Weise weitergefiithrt, bis es in den Violinen in Umkehrung
erscheinl, Eine grolle Steigerung fiithrl zum Einsalz des drillen Themas, das
nichl wie sonst bei Bruckner ein ,Monumenlal-Thema® ist, sondern in einem
geheimnisvollen Pianissimo daherkomml, ein Unisono in den Streichern, das die
Holzbliser nur unmerklich auflockern. s wird schlielilich zu einer grolien
Steigerung gefiihrt, die im dreifachen Forle des Blechs ausklingt. Die Trompete
leitet mit dem Thema-Kern einen ruhevollen Abgesang ein, aus dem das Horn
mil der . Vergrillerung” jenes Thema-Kerns in die Durchfithruneg tiberleitel.
Gleich die erste Partiturseite gibt ein Bild von der kontrapunktisch dichten und
und zugleich hochpoelischen Weise, wie Anlon Bruckner die von Joseph Haydn
in die Sinfonie eingeltihrie Kunst der Themen-Verfinderung und Themen-Kombi-
nation handhabl. Die Klarinetten beginnen mit dem ersten Thema in Umkehrung,
die Oboe folgl nach einem Takt diesem Beispiel. Dann selzen die Posaunen mil
einer dunklen grundierenden Akkordfolge von wenigen Taklen ein. Sie wird
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abgeltst von der Flite, die solo das dritte Thema andeutel, eine lultige Briicke
sur Wiederholung des gleichen Vorganges, der im Delail aber veriindert isl. Die
Flotenfigur leitel jelzt iiber zum Einsatz der Celli, die mil seelenvollem lon dem
sweiten Thema (ebenfalls in Umkehrung) fiir lingere Zeil das Worl geben. Im
weileren Verlaul der Durchfiithrung driingl sich das erste Thema in den Vorder-
grund. Immer wieder begegnen wir seinen weilen, die Hohe und Tiele ab-
messenden Schrilten. Aus der Wirrnis entlegener Tonarten findet Bruckner
durch eine ebenso einfache wie kithne Halbtonriickung in die Haupttonart E-Dur
suriick und tritt damitin die Reprise ein. Auch in dieser Sintonie ist sie nichl eine
einfache Wiederholung der Exposilion. So erscheinl zum Beispiel gleich das ersle
Thema in den Celli zusammen mil seiner | mkehrung in den ersten Violinen und
in der Flote. Eine sehr ausfithrliche Coda aufl einem 53 Takte wiihrenden Orgel-
punkt E schlieft mit dem Material des ersten Themas den Salz ab.

Der zweile Salz wurde drei Wodhen vor Wagners Tod entworfen. Bruckner sagle
von ihm in einem Briefe an Felix Mottl: ,Finmal kam ich nach Hause und war
sehr traurig: ich dachle mir, lange kann der Meister unmdéglich mehr leben, da
fiel mir das cis-moll-Adagio ein.* Dem Charakter des Themas, aber auch dem
\usspruch Bruckners entsprichl die feierliche Instrumentierung mit den ,Wagner-
Fuben®. die Brudkner hier zum ersten Male verwendet. Kiinden sie von Tod und
Bitternis, so sprechen die mil dem zweiten Teil des Themas einselzenden Streicher
Trosl und Hoffnung aus. Der Stachel ist dem Tod genommen, das will Bruckner
sagen, wenn er hier sich selbst zitiert mit der Stelle: \Non confundar in aeternum®
(nichl werde ich zuschanden werden in o iL£|~.L'H] aus dem . Te Deum®, das f,flt'il’.'h-
zeitig mit der Sinfonie entstanden ist. Auch das zweile Thema atmet den Geisl
des Friedens und der geltsten Beschaulichkeit, bis dann in einem Anhang I rauer
sich herabsenkt wie ein dunkelsamtner Vorhang. Soweil niimlich war Bruckner
mit der Komposition gelangt, als die Trauerbolschaft vom Tod Wagners aus
Venedig kam. Und nun, so sagle er, _achrieb ich dem Meister die eigentliche
Traver-Musik*®,

lm Scherzo, das in der Mitte ein idyllisch-pastorales Trio mil sich fithrl, also ganz
nach dem klassischen Schema gebaut ist, kiindet das Hauptthema (1 rompete) eine
kimpferische Hallung an. Es wird berichtet, dall Brudkner zu diesem Thema
durch das Krihen eines Hahnes angeregl worden ist. Wenn dies der Wahrheit
enlspricht, so lifit sich ein solcher Hahnenrulf, Weckruf des frithen Tages, durchaus
mil unserer Deulung identifizieren. Kampflerisch ist dann auch die Haltung des
Finales, dessen Hauptthemain seiner weilen Schwingung, mil seinen ausgreifenden
Schritten an das des ersten Satzes erinnert, durch seine Rhylthmisierung aber
energischer, heldischer erscheinl. Der Mann, der sich des Erfolges sicher ist,
steht vor uns. Fr schenkl uns einen seiner gewalligsten sinfonischen Sitze.
Sehr treffend nannte eine zeilgentissische Krilik (nach der Berliner Auffithrung
im Januar 1887 unter Karl Klindworth) das Werk einen ,vom Kopf bis zum Fulie
geharnischlen Riesen”. Zur Uraulliihrung gelangle die Sinlonie in Leipzig im
Dezember 1884 unter Leitung von Artur Nikisch, der das Werk zu einem vollen
Sieg Tiihrte. Das Leipziger Publikum und die Leipziger hrilik hatten die Be-
deutung dieser denkwiirdigen Auffiihrung begrilfen. Mit ihr tral Anlon Bruckner
als ein Meister der Sinfonie in das BewulMsein der Musikwell ein.

4 89108531 BAS




