Konzert der Dresdner Philharmonie

Naumburg, 20, Oktober 1953, 20 Uhr, Haus des Volkes

('\
estlearnzert

. zur 925-Jahr-Feier der Stadt Naumburg

Dirigent: Generalmusikdirektor Professor Heinz Bongartz (Nationalpreistriger)

Carl Maria von Weber Ouvertiire zur G,FH’!‘ Oberon**
{ 786=1826)

Max Heger Variationen und Fuge
(1873-1916) ither ein Thema von Mozart.

op. 132

Var. I L'istesso tempo
II Poco agitato
LIl Con moto
IV Vivace
V t“l.‘!:-i Presto
VI Sostenuto
V11 Andante grazioso
VIII Molto sostenuto

Fuge

PAUSE

Peter Tschaikowskij Symphonie Nr. 6 h-moll
(1840-1893) ( Pathétique) op. 74
Adagio - Allegro non troppo
Allegro con grazia
Allegro molto vivace

Finale: Adagio lamentoso
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Carl Maria von Weber
(1786-1826)

C. M. v. Weher war dem Mirchen und dem Elfenreich, dem Lande der Triume
und Dimonen verfallen wie kein zweiter Romantiker. Seiner Phantasie stand die
Kraft zu (Gebote, die Visionen und inneren Gesichte, die lTraumerlebnisse und
Sehnsiichte, das Fernweh und die \hnungen emer sich verzehrenden Seele
senauso in Tone zu bannen wie die Naturerlebnisse, die Mondnacht und Wald,
Felsenschlucht und Bergeshihe in ithm hervorriefen,

Weber hat die Frische und Ursprimmglichkeit der Frihromantik, die ihm unter
allen Meistern dieser I'.IHH‘]‘I!' einen besonderen RBang einrdumt. Worte konnen die
holde Siile und Wehmut der Tone, ithre Zartheit und zugleich den unverwelk-
lichen Glanz nicht schildern, die gerade in der Oberon-Ouvertiire von keinem
Menschen. der ein fiihlendes Herz hesitzt, uberhort werden konnen.

In Weher hat die Romantik wohl jene Aussage gefunden, die am deutschesten war.
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Max Reger
(1873-1916)
. Variationen iiber ein Thema von Mozart” op. 132

Max Reger hat mit seinem op. 132, den ,,Variationen iiber ein Thema von Mozart®™,

eins seiner vollendetsten Werke geschaffen. Er arbeitete 1913/14 an diesem eroll-
artigen Orchesterstiick, das in seinem Gewicht und seiner Tiefgriindigkeit einer
."'?','rlll|.‘r]|n|!]ir' eleichkommt. Im Februar 1915 wurde es in Frankfurt am Main
uranfeefithrt, Reger variiert auf sgeistvolle Weise in acht Variationen (Verinde-
rungen) ein recht bekanntes lThema aus der A-Dur-Sonate von Mozart, das
Mozart selbst schon zum Variieren geeignet fand und dazu auch verwendete.
Hr‘_'.'l'l' nimmt die 1‘-z*|'l~..1|11”.1|1|;:|*!| dieses craziosen., lichten Themas mit den
Mitteln der spitromantischen und impressionistischen Orchester- und Kompo-
sitionstechnik vor, so dall es manchmal schwierig ist, aus dem betirenden Klang-
rausch die Melodie des Themas herauszuhoren. Manchmal stellt er die Melodie
aul den Kopf, oft lillt er zwar die Tone richtig erklingen, aber in einer rhyvth-
misch anderen Fassung, manchmal lialit er neue Begleitstimmen hinzutreten und
setzt das Ganze in eine andere Tonart, so dall etwas vollig Neues entsteht, etwas,
das ganz das regersche Gesicht trigt. Dazu ist der Stimmungsgehalt der ecin-

zelnen Variationen immer wechselnd vom siillesten Schonklang bis zur trotzigen
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Kraftgebiarde, 0 dall ein ungemein farbiges Bild entsteht. Die Kronung des
(ranzen ist aber zweifellos die SchluBfuge. Mit ihrem Einsatz beginnt auch eine
andere Welt, In den Variationen vorher die schillernde Vielfalt des lmpressionis-
s in der Fuge ganz klar und eindeutic der Wunsch und Wille nach einer
Kunst, die nicht zerflielit, sondern kraftvoll gebiindigt ist. Die Fuge ist eine
Doppelfuge, wozu Reger das Material zu beiden Themen dem Mozart-Thema
eninimmt, Grobartiz und iiberwiltigend i1st der Schluli, wo Reger. ein Kontra-
punktiker groliten Formats, das Mozart-Thema noch einmal ganz aufklingen lialit
und dazu beide Fugenthemen in das Klanggewebe einflicht, Diese Stelle allein

wilrde senticen Reger unsterblich zu machen.

Peter Tschaikowskij
(1840-1893)

Tschaikowskijs 6. Symphonie, seine letzte, nennt er selbst die ,.Pathetische™, Er ist
echter Romantiker in diesem Werk, in welchem er mit grollem Pathos, also mit
einem gewissen Uberschwang, seine ihn schmerzlich bewegenden Gefiihle zum
\usdruck bringt. Die Symphonie ist Darstellung seines Innenlebens, sie ist ein
Bekenntnis seiner glihenden Seele, das aber vom damaligen Adels- und Burger-
publikum in Petersburg zur Urauflithrung ziemlich gleichgiiltig und uninteressiert
Jlllf_‘-:"“”llilll"” wurde “!‘:”'3". |-~ War |].'|- |'II|I|i|-.|||u- an []il- s1ch '|'.-1'f|;i§1ur1.'-'-Lij 11
zaristischen Rullland allein wenden konnte, denn der Arbeiter und der Bauer
waren in der ll.'llllilii,L’."lt pesellschaftlichen Situation von diesen kunstlerischen
Ereignissen ausgeschlossen. Das Neuartige an diesem Werke ist die Anordnung
der Sitze, indem nimlich Tschaikowskij es wagt, das Adagio, den langsanien Satz,
von seinem iiblichen Standort als zweiten oder dritten Satz wegrunehmen und
ans Ende zu setzen. Die dadurch entstandene Problematik war jenem  genuli-
siichtigen Publikum des Jahrhundertendes schon zuviel, Tschaikowskij hilt sich
in Hinsicht auf die Form der einzelnen Sitze ziemlich streng an das klassische
Schema. Die Musik ist im letzten Sinne pessimistisch, woran auch die Ausbriiche
von lrolz und Drohung nichts iindern, Erschiitternd ist der Schlull, ein Lamento.
e¢in Klagegesang eines Vereinsamten. Das Werk ist eigentlich eine Anklage
rpren die f].'m]u“f.:l* _:_rl':-c:'j|-cl"r|:1.i'1|ir|1|' Situation. Man vergil lewder sehr leicht
diesen Ausgangspunkt, man sieht in ihm, allerdings mit Recht., ein Gipfelwerk

der russischen Romantik, losgelist vom gesellschaftlichen Hintergrund.
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