DRESDNER PHILHARMONIE




Woligang Amadeus Mozart 1763 (* 1756 1 1791)

Wl SLUB

" Wirfithren Wissen.



Wl SLUB

BIOGRAPHISCHE HINWEISE

Edward Elgar lebte von 1857 bhis 1934 und wird der ,,Brahms unter den
englischen Komponisten'* genannt. Er brachte es in seiner dulleren Laufbahn
sehr weit. Vom Orchestergeiger avancierte er zum Konzertmeister, war dann
Organist, Komponist, wurde mit sehr viel Ehren tiberhéuft (,,Master of the
King’s Music'), war Ehrendoktor fast aller englischen Universititen und
wurde 1932 geadelt. Riemann sagte von ihm: ,,Seine Erfolge haben Elgar
eine erste Stelle unter den neueren englischen Komponisten angewiesen, man
kann ihn als einen romantischen Klassizisten von ausgeprigter Eigenart
bezeichnen.'* Interessant ist, dall Elgar Autodidakt ist, sich also sein musi-
kalisches Handwerk selbst angeeignet hat. Kr hat eine grolie Anzahl von
Werken geschaffen, so mehrere abendfiillende Oratorien, Kantaten, Chore
mit Orchester, zwei Sinfonien, Orehester-Suiten, eine sinfonische Dichtung,
die Enigma-Variationen fiir Orchester, ein Violinkonzert, viel Kammer-
musik. Klavierstiicke, Lieder und Chore. Sein Schaffen ist aus dem englischen
Musikleben nicht mehr wegzudenken. Die Gediegenheit seiner Werke verleiht
ihnen einen Platz in den Repertoiren der grolien Orchester.

Gusiav Mahler. der 1860 in Mihren zur Welt kam und 1911 in Wien starb,
hatte schon einen berithmten Namen als Dirigent, ehe er sich einen ebenso
berithmten als Komponist erwarb. Er studierte in Wien an der Universitiit
und am Konservatorium, war eine Zeitlang Schiller von Bruekner und
arbeitete sich als Theaterkapellmeister an verschiedenen Biihnen (Prag,
Leipzig, Budapest, Hamburg, Wien) zu der geachtetsten und gefeiertsten
Dirigentenpersonlichkeit seiner Zeit neben Nikisch empor. In Budapest,
Hamburg und Wien war er zugleich Operndirektor. In Wien soll er das harte
Wort ausgesprochen haben, dafl Tradition Schlamperei sei, womit er sagen
wollte. dall man sich GroBe immer wieder erarbeiten miisse. 1907 ging er an
die Metropolitan-Oper in New York.

Sein Schaffen umfaBt neun Sinfonien, zu denen spiter aus seinem Nachlal}
eine unvollendete zehnte gerechnet wird, aullerdem das ,, Lied von der Erde'’
fiir Tenor, Alt, Orchester, nach chinesischen Dichtungen. Mahler empfand
deutlich, daB die Hinwendung zum Volkslied fiir die Zukunft die einzige
Méglichkeit sei, einen Ausweg aus der Kompliziertheit der spéitromantischen
Musik zu finden. Er schrieb Lieder eines fahrenden Gesellen, Wunderhorn-
lieder, die Kindertotenlieder nach Riickert. Auch in seinen Sinfonien
gebraucht er Wendungen, die dem Volkslied abgelauscht sind, die freilich
mit dem grolien Orchesterapparat in einen gewissen Zwiespalt geraten. Er
war von aufrichtiger Gesinnung und rang um ein Pathos, das Bruckner noch
vollig beherrschte. Er war der letzte Sprof jener Wiener Sinfonik, die in
Franz Schubert und Anton Bruckner ihre reinsten Vertreter gefunden hatte.
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WERKBESPRECHUNG

Edward Elgar: Enigma-Variationen op. 36

Die ,,Enigma Variations" (Ritsel-Variationen) hat Edward Elgar schon
899 komponiert. Sie haben sich, aus dem 19, Jahrhundert stammend, bis
heute frisch erhalten. Welche Ritsel Elgar in diesen Verdinderungen eines
Themas, das er ,,EEnigma’’ nennt, aufgibt, verrit die Widmung des Werkes,
die frei iibersetzt etwa ,,GGewidmet meinen hier abgebildeten Freunden®
lauten konnte. Dieses Opus 36 Elgars besteht aus vierzehn Verdnderungen,
von denen er drei mit musikalisehen Titeln versehen hat, wie die zehnte mit
Intermezzo, die dreizehnte mit Romanza, die vierzehnte mit Finale. Uber
samtliche Variationen sind die Anfangsbuchstaben von Namen seiner
Freunde geschrieben, manchmal auch ganze Namen wie Ysobel, Nimrod,
Troyte oder Dorabella. Eine Variation ist nur mit drei Sternchen versehen,
vielleicht um das Rétsel unlésbar zu machen oder ein Herzensgeheimnis zu
verbergen. Elgar hat nun in jeder Variation einen Freund musikalisch dar-
gestellt und sein Temperament geschildert, sein Wesen nachgezeichnet, seine
Personlichkeit ausgedriickt. Jeder ist anders, und auch jedes musikalische
Bild ist anders. llgar aber entwirft diese grundverschiedenen Abbildungen
seiner Kreunde aus emmem einzigen Material, dem Thema, womit er wahr-
scheinlich andeuten wollte, dall er alle seine FFreunde durch das Fluidum
seiner eignen Personlichkeit hindurch sieht. Das ist ein hervorragender und
bedeutender Kunstgriff, die Vielfalt durch die Verinderung des einen zu
erzielen. Flear schildert also, wie sich seine Freunde in ihm selbst wider-
spiegeln. Die Variationen sind deshalb ein programmatisches Werk, das bis
heute interessant und lebendig geblieben ist.

Woligang Amadeus Mozart: Rezitativ und Arie

Die Arie mit dem vorangehenden Rezitativ, die auf italienischem Text
(,,Non temer, amato bene'') komponiert wurde, schrieb Wolfgang Amadeus
Mozart im Dezember 1786 fiir die Singerin Storace in der Zeit zwischen der
Entstehung der ,,Entfithrung aus dem Serail* und dem ,,Schauspieldirektor*.
Interessant ist ihre Geschichte. Sie ist eine Umarbeitung und war urspriing-
lich eine Arie mit einem anderen Text und mit einem Violinsolo. So entstand
ein Werk, in dem das Klavier solistische Aufgaben erhilt, die Mozart selbst
im konzertierenden Wettstreit mit der Sidngerin ausfithrte. Die Arie ist in
Rondoform geschrieben, wobei also ein melodischer Gedanke mehrmals auf-
taucht, jeweils von Zwischenspielen eingefalit, die andere Stimmungsgehalte
aufweisen. [0g ist wunderbar, wie Mozart eine schon zu anderen Zwecken ge-
schriebene Musik dem neu unterlegten Text anpagsen und dem Inhalt villig ge-
rechtwerden konnte. DieseUmarbeitung kommt also einerNeuschépfus |g.;;l{-~i{ih-
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FESTSAALDEUTSCHES HYGIENE-MUSEUM DRESDEN

Sonnabend, den 24. Oktober 1953, 19 Uhr, Anrecht A 1

Sonntag, den 25. Oktober 1953, 19 Uhr, Anrecht A 2

2. Philharmonisches Konzert
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Dirigent: Nationalpreistrager Professor Heinz Bongartz

Solistin: Ruth Keplinger (Staatsoper Berlin)] Sopran

Programmifolge

Edward Elgar: Enigma-Variationen op. 36

Woligang Amadeus Mozart: Rezitativ und Arie

Non temer, amato bene, KV 505

Gustav Mahler: 4. Sinfonie G-Dur
Heiter, bedachtig
In gemaéchlicher Bewegung
Ruhevoll
Sehr behaglich
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(Gustav Mahler: 4. Sinfonie G-Dur

Die vierte Sinfonie in G-Dur komponierte Gustav Mahler im Jahre 1901,
Sie ist in der Anlage viersiitzig, bringt jedoch als etwas unerwartet Neues im
letzten Satz eine Singstimme, die vom Orchester begleitet, dem Werk einen
lyrischen Abschlull gibt.

Die Textwahl (,,Wir genieflen die himmlischen Freuden, drum tun wir das
[rdische meiden") ist von Mahler ganz idealistisch vorgenommen — der Hin-
weils in der Partitur ,,Singstimme mit kindlich heiterem Ausdruck; durchaus
ohne Parodie!" lilit deutlich werden, dall Mahler noch an diesen Inhalt
glaubte. Der erste Satz beginnt schon im vierten Takt mit der einem Volks-
lied nachempfundenen Melodie, die ,,recht gemichlich' und ,,bedichtig",
,,behaglich®* und ,,ohne Hast", wie die Anmerkungen Mahlers lauten, einher-
schreitet. Natiirlich gibt es auch Konflikte, die ja erst die Form der Sinfo-
nie rechtfertigen. Auch das zweite Thema ist von lyrischer Grundhaltung.
Der zweite Satz spinnt diese Stimmung weiter. Gemiéchlich, ohne Hast, ist
auch hier das Tempo, dag einem alten Wiener Lindler abgelauscht ist.
Mahler 1alit den ersten (reiger ein zweites Instrument bereithalten, das um
einen Ganzton hoher gestimmt ist, dadurch etwas greller klingt und die
Wirkung einer Fiedel hervorrufen soll, wie gie auf den alten Tanzhéden zum
Tanze aufspielte. Von einer weihevollen Stimmung ist der langsame, ruhige
dritte Satz, der mit einer sehr gesangvollen Melodie der Violoneelli beginnt,
die spiiter fortgesponnen wird von den zweiten Violinen und von der Oboe
aufgegriffen, dann in den breiten sinfonischen Strom einmiindet. Ersterbend
st der Sehlull dieses in Wohlklang gehiillten Satzes, ersterbend ist auch der
Schlufl der Sinfonie, abhold allem lautem Getose der Welt, hingeneigt in
eine, wie noch Mahler glaubte, ,,bessere'* Welt des Jenseits.

SOLISTIN

Ruth Keplinger ist gebiirtige Magdeburgerin. Sie fiel frithzeitig durch
besondere Musikalitit auf und wollte eigentlich Pianistin werden. Mit
18 Jahren trat sie zum ersten Male vor die Offentlichkeit. Bereits in der
Schule entdeckte man ihre schéne Stimme, sie wurde Mitglied des Stidtischen
Kinderchores Magdeburg. Nach Beendigung ihrer Schulzeit nahm Ruth
Keplinger Gesangsunterricht bei Frau Zureck-Dippur. 1941 erhielt sie ihr
erstes Engagement am Stadttheater Magdeburg. Die Stationen ihres Auf-
stieges fithrten sie weiter iiber Dessau, Gorlitz, Gotha, Magdeburg und seit
1949 an die Deutsche Staatsoper Berlin. Sie singt dort die ,,Sophie’ im
Rosenkavalier, die ,,Pamina‘’ in der Zauberfiite, die ,,Undine", die ..Marzel-
line** im Fidelio, die ,,Desdemona’’ in Othello und noch viele andere Partien.
Sie studierte noch bei Frau Kammersingerin Maria [vogiin, die ihrer Stimme
den letzten Schliff gab. Die Welt der Oper und des Konzertgesanges kann von
Ruth Keplinger noch viel erwarten.



Ruth heplinger als »Nedda«

Literaturhinweis: Buckley: Edward Elgar; Schurig: W. A. Mozart: R. Mengelberg: Gustav Mahler
Textl, Mitarbeit: Johannes Paul Thilman
vVorankilndigung: 1. November: A Meisterwerke des 20. Jahrhunderts®, 2. Abend,

mit Prof. Gerhard Bosse, Leipzig

7. und 8. November: 3. Philharmonisches Konzert mit Gerda Falbe, Berlin
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Hezitativ und Arie, KV. 505

Ch’io mi scordi di te? Lassen sollte ich dich?
Lassen sollte ich dich? Um deinem Feinde zu folgen?

und meinst, ich kinnte leben? O nein!

Ein unwiirdig Leben wiire schlimmer als der Tod!

Komme denn, Tod! furchtlos harre ich dein!

Doch dafl ich Liebe ihm heucheln sollte,

und das Vertrauen, das er mir schenkt, verraten?

[hrlos Beginnen! Wehe mir, wehe!

Ach vor Sehmerz, ach vor Schmerz vergehe ich!

Fiirchte nimmer, o mein Geliebter, dall mein Herz die Treue bricht.

Nicht ertriig ich der Trennung Leiden, miillt vergeh’'n vor Gram und Schmerz,
Demme Leiden sind auch die meinen. Ziirne mir nicht, daBl ich sie schuf,

dall sie dir erspart nicht blieben.

(ierne triig ich sie fiir dich, ja fiirchte nimmer, o mein Geliebter,

dall mein Herz die Treue hricht.

Ha, weleh Verhiingnis folgt meinen Schritten, das mein Herz zu Tode quiilt?
Schine Seelen, die ihr liebet, fithlt, o fiihlet auch den Schmerz.

Scherzet ihr bei heitern Freuden, seht hier weint ein treues Herz.

Schiine Seelen, die ihr liehet, fiihlt, o fiithlet auch den Schmerz.

scherzet ihr bei heiteren Freuden, seht hier weint ein treues Herz.

Grausam Schicksal, unerbittlich quiillest du mein armes Herz,

warum?{ O Geliebter firchte nimmer, dall mein Herz die Treue bricht.

Ich verzage, ach, ich verzage, denn meine Seele erliegt dem Schmerz.

Deine Leiden sind auch die meinen, sie sind die meinen.

Grausam Schicksal, das mich verfolget, das mein Herz zu Tode quilt.

Ach warum?

Schime Seelen, die ihr liebet, fiihlt o fithlet auch den Schmerz,

scherzet ithr bei heiteren Freuden, seht hier klagt ein treues Herz.

Text zar IV. Sinfonie von Gusiav Mahler

Wir genieBen die himmlischen Freuden, drum tun wir das Irdische meiden.
Kein weltlich Getiimmel hirt man nicht im Himmel !

Lebt alles in sanftester Ruh.

Wir fithren ein englisches Leben, sind dennoch ganz lustig daneben.

Wir tanzen und springen, wir hiipfen und singen,

Sankt Peter im Himmel sieht zu.

Johannes das Lammlein auslasset, der Metzger Herodes drauf passet!

Wir fithren ein geduldiges, unschuldiges, ein liebliches Limmlein zu Tod!
Sankt Lucas den Ochsen tit schlachten ohn' einiges Bedenken und Achten.
Der Wein kost’ kein’ Heller im himmlischen Keller.

Die Englein, die backen das Brot.

Gut Kriuter von allerhand Arten, die wachsen im himmlischen Garten!
Gut Spargel, Fisolen und was wir nur wollen!

Ganze Schiisseln voll sind uns bereit’, gut Apfel, gut Bim' und gut Trauben!
Die Girtner, die alles erlauben!

Willst Rehbock, willst Hasen, auf offener Strallen sie laufen herbei.

Sollte ein Fasttag etwa kommen, alle Fische gleich mit Freuden angeschwommen !
Dort liuft schon Sankt Peter mit Netz und mit Koder

zum himmlischen Weiher hinein.

Sankt Martha, die Kéchin muld sein.

Keine Musik ist ja nicht auf Erden, die unserer verglichen kann werden,
Elftausend Jungfrauen zu tanzen sich trauen.

Sankt Ursula selbst dazu lacht!

Keine Musik ist ja nicht auf Erden, die unsrer verglichen kann werden.
Cicilia mit ihren Verwandten sind treffliche Hofmusikanten!

Die englischen Stimmen ermuntern die Sinnen !

Dal alles fiir Freuden erwacht!
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