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Ouvertiire ,,Leonore” I, op. "2 a Ludwig van Beethoven

(1770—1827 )

Konzert fiir Klavier und Orchester, Es-Dur Wolfgang Amadeus Mozart
KV 271 (1756 —1791)

Allegro

indantino

Presto Menuetto Presto
Pause

Symphonie Nr.7 E-Dur Anton Bruckner
Allegro moderato
Adagio
Scherzo (sehr schnell)
Finale (bewegt, doch nicht schnell)
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I.m['n.'i;_-_ van Beethoven (1770 |

Ouvertiire ,,Leonore® I11, op. 72a

Die Leonoren-Ouvertiire Nr. 3. op. {2a hat Beethoven im Jahre 1806 wverfalbt,
siec war fur die zweite Bearbeitung der Oper ..Fidelio* (die hekanntlich bei ithrer

Urauffithrune durchhfel!) gedacht. sie unterscheidet sich wenig von der so oft

gespielten Nr. 2, sie benutzt dasselbe thematische Material, sie spricht denselben
[deengehalt aus und ist ebenso ein Musikdrama im kleinen. Romain Rolland weist
in einer Analyse nach, worin die Unterschiede zwischen den beiden Leonoren-
Ouvertiiren Nr. 2 und Nr.3 bestehen., Es sind nur Unterschiede formaler Art,

die er nennt,

LLassen wir thn selbst sprechen:

WIn der Ouvertiire Nr. 3 15t der GrundriB reinlicher gezogen, das Gleichgewicht
tler Massen streng gewahrt, die Reprise wieder aulgenommen und das Ganze von
der Vorherrechaft des poetischen Gedankens hefreit, der in der zweiten die Ziigel
der Musik gefithrt hatte. Damit war die klassische Sonatenform wieder her-
restellt, aber in einer Straffheit und koniglichen Fiille, wie nur Beethoven sie
wieder herstellen konnte., Wer diachte nicht an das grolle Crescendo zum Sdhlub.
das wie ein Bergstrom, vom Gewitterregen geschwellt, zn Tal stiirzt und das
ganze ehlde iitberschwemmt! Und nun mag unter den beiden Meisterwerken
answihlen wer will!*

Wollgang Amadeus Mozart (1756—1791)
Klavierkonzert Es-Dur, KV 271

Bereits mit 11 Jahren widmete sich Mozart der Komposition von Klavier-
konzerten. ."|.|lf1'4]'::|;,'_~ handelt es sich dabei zunichst in der ||:11r!:'[_-.;,-“-|“- 1m
Bearbeitungen fremder Klavierkompositionen., Im Verlaufe der Zeit entstanden
ither 20 Konzerte, Noch in seinem Todesjahr komponierte er das letzte in B-Dur.
Mozart galt als der bedeutendste Klavierspieler seiner Zeit., Es ist naheliegend,
daB er die wenig bedeutsame Konzertliteratur fiir sein |.:'"h|it1:'wilt~=.rumr:ltm und
damit ,I_'|I-.'i1'!|?|-i1i[.: fiir seine eigenen Konzerte ausbaute,

Mozart folgte hier den Spuren Bachs und besonders denen seiner Sohne Philipp
Emanuel und Johann Christian, Johann Sebastians jiingstem Sohn, der in London
die HH;lr'!l-."'Lh1-|-1':nl1-'-'r[-." ;.t:'i:'rnh-f.r*_ Er erweiterte und veredelte die iiber-
kommene Form der Klavierkonzerte., Die Zwiesprache zwischen Soloinstrument
und Ordhester wird sorgfaltig ausgebaut. Das Orchester greift bhedeutend ein.
wobei Mozart auf feinsinnige Schattierung der Instrumente groBten Wert legt.
Die einzelnen Sitze werden gedanklich und im Ausdruck niher aneinander
geriickt, wodurch eine gewisse Einheitlichkeit angestrebt und auch erreicht wird.
Was bei Mozart so neu, und dabei doch so selbstverstindlich trotz aller Neuheit
erschien, ist das gesangliche Element seiner Melodien: das ..Cantabile*. wie es
von seinen Zeitgenossen genannt wurde und welches er in die Instrumentalmusik
einfithrte.
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Im weiteren Verlaul er Durchfithrung driangt ‘sich das erste Thema in° den

Vordergrund. Immer wieder cernen wir seinen welten, die Hohe und Tiefe

L|Ert|1-'w-'1-.‘|-.i|!‘. schritten. g 11 LLIeFener -I.”!l;ll'li'.‘! f]]ii:-*l ”it]i'knr':'

durch eine ebenso einfa wie kil Halbtonriickung in die Haupttonard E-Dur

zuriick und tritt damit e heprise ein. Auch in dieser dinfonie ist sie nicht
eine einfache Wiederholung der Exposition, So erscheint zum Beispiel gleich
das erste Thema in den Celli zusammen mit seiner Umkehrung in den ersten
Violinen und in der Flote. Eine sehr ausfithrliche Coda auf einem 53 Takte wihren-
den Orgelpunkt E schlieBt mit dem Material des ersten Themas den Satz ab.

Der zweite Satz wurde drei Wochen vor Wagners Tod entworfen. Bruckner sagte
von ithm in einem Briefe an Felix Mottl: ,Einmal kam ich nach Hause und war
sehr traurigs i dachte mir, lange kann der Meister unmoglich mehr leben, da

hel mir das cis-Moll-Adagio ein. Dem Charakter des Themas., aber audh dem

Ausspruch Bruckners entspricht die feierliche Instrumentierung mit den ~Wagner-
tuben™, die Bruckner hier zum ersten Male verwendet. Kiinden sie von Tod und
Bitternis, so sprechen die mit dem zweiten Teil des Themas einsetzenden
Streicher lrost und Holfnung aus, Der Stachel ist dem Tod genommen. Das will
HJHf'LI]-'I' sagen, wenn er hier sich selbst zitiert, die Stelle: ..Non confundar in
peternum” (nicht werde ich zuschanden werden in Ewigkeit) aus dem .. Te Deum®,
|!.:- :.'_|-':-'!|_'|'."-__' mit der Sinf | -"|E-I:|I|=|I|_ 151 Auch das 21 1le -|'||4-;|||_1 atmet
den eist des Fried und der gelosten Beschaulichkeit. Bis dann in einem
Anhang Trauer sich herabsenkt wie ein dunkelsamtner Vorhang. Soweit nimlich
war Druckner mit der I'&-l||.i|r|-5’i+tu relanegt, als die .E-r';l1:l'|'{H'|E*-1'F|;i'.'| Vi Tu[l
“:l‘i—r”’"'“ aus Venedig kam, ..Und nun®, so sagte er, schrieh ich dem Meister die
eigentliche Travermurik

Im Scherzo, das in der Mitte ein id: lisch-pastorales Trio mit sich fihrt, also
ganz nach dem klassischen Schema gebaut ist, kiindet das Hauptthema (Irompete)
eine foilllllt--l'; che Haltung an. Es wird |u'r'|r']Llr-:. dali Bruckner zu diesem 'l'hr-r”u
durch das Krihen eines Hahnes angeregt worden ist. Wenn dies der Wahrheit
entspricht, so lillt sich ein solcher Hahnenruf, Wedkruf des frithen Tages. durdh-
aus mit unserer Deutung identifizieren. Kimpferisch ist dann auch die Haltung
des Finales. dessen ”.|:||.II:E:J'J:|.1 In feiner weiten h:]n*.iuf_'ung, mit Seinen atigs
greifenden Schritten an das des ersten Satzes erinnert. durcdh seine Rhythmi-
sierung aber energischer, heldischer erscheint. Der Mann, der sich des |‘i£l'|'uf,’-'1'h
sicher ist, steht vor uns. Er schenkt uns cinen seiner gewaltizsten. cinfonischen
Siitze. Sehr treffend nannte eine zeitgenidssische Kritik (nach der Berliner Auf-
fithrung im Jahre 1887 unter Karl Klindworth) das Werk einen ..vom Kopf his
zum Full geharnischien Riecen®

Zur Urauffithrung gelangte die Sinfonie in ],r-E||,.ri-;_ im Dezember 1884 unter
Leitung von Artur Nikisch, der das’ Werk zu einem vollen Siezr fiithrte., Das
Leipziger Publikum und die i-l'lll'l’i'_’.r'r Kritik hatten die Ii-"t]r'll‘l]T.Ig dieser denk-
wiirdigen Auffiithrung begriffen. Mit ihr trat Anton Bruckner als ein Meister der
sinfonie in das Bewubtsein der Musikwelt ein.
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