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Joseph Haydn
1732 - 1809

unter Kochan

PROGRAMM

SINFONIE ES-DUR

.mitdem Paukenwirbel®

Adagio - Allegro con spirito
Andante
VMenuetto

Allegro con spirito

RONZERT FUR VIOLINE
UND ORCHESTER
Allegro molto

|.ento

Vivace
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| 770 - 1827

Poco sostenuto - Vivace
Allegretto
Presto

\llegro con brio
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Joseph Haydn (1732-1809) Sinfonie Es-Dur .mit dem Paukenwirbel®

[Die Sintonie in Es-Dur ,milt dem Paukenwirbel” entstand im Jahre "1795.
loseph Haydn beland sich damals auf seiner zweiten Reise nach England
und schrieb sie dort, weil man stirmisch neue Werke von ihm wiinschte.
Die Bezeichnung ,mit dem Paukenwirbel” erhielt sie deshalb, weil das ein-
leitende Adagio mit einem Iuhqvn, leisen Paukenwirbel beginnt, der fast am
Schlub des erslen Satzes, wo ein Stiick des Anfangsadagios wiederholt wird,
nochmals erklingti. Diese Sinfonie ist mit ihrer frither (1791) entstandenen
Schwester, der Sinfonie ,mit dem Paukenschlag”, nicht zu verwechseln.
Haydn war auch im betagten Alter ein wagemutiger, kithner und experi-
mentierfreudiger Komponist. Er schuf soviel Neues in der Musik, daB e:
damals auf seine Zeilgenossen so wirkte, wie heute manche zeitgendssische
rhomponisten, Uber den Paukenwirbel, einem instrumentalen Effekt, den
man damals nicht ohne andere Instrumente einzusetzen wagle, war man
emport, und man diskutierte so wie heute {iber bestimmte Beckenschldage.
Aber Haydn wagte diese Kithnheit doch, die man heute als solche nichi
mehr empfindet, Das Hérerpublikum hat sich daran gewohnt. Das erste
Thema des ersten Salzes, der im lebhaften Sechsachleltakt steht wieder-
Folt solort die ersten vier Takte, um es dem Gehdr besser einzuprdgen.
Das zweite Thema dieses Satzes erhdlt durch die Oboe einen besonderen
Liebreiz, Die Kunst der Durchfuhrung, manchmal kammermusikalisch durch-
sichtig und duftig, gibt beredtes Zeugnis von Havdns grofiem meisterlichen
honnen, das auf gleicher Hohe wie das Mozarls und Beethovens steht. Im
\ndante, dem zweiten S5atz, entwickelt Havdn aus einem schlichten fas|
volkstumlichen Thema eine Kette von schonen, das Thema vertiefenden
Variationen, wobeil auch verschiedene Soloinstrumente zu Worle kommen.
Das Menuett nimmt stark auf den damaligen Léandlerton Bezuqg, das Trio
wird von wenigen Instrumenten bestritten und ist deshalb ein wirksame:
Gegensatz zum Menuell., Der Schlulisatz, ein Rondo, fangl mil einem Horn-
signal an, woraul das eigentliche Rondothema einsetzt. Dieses Rondo hat
etwas mehr Gewicht @ls die bisher tGblichen SchluBrondos der Sinfonien -
es hat einen Zug ins Grobartige. Haydn zeigt auch hier, was er kann,
und er kann sehr viel. Seine Freunde in England sind mit dieser Freundes-

gabe jedenfalls sehr zufrieden gewesen.

Giinther Kochan Konzert fur Violine und Orchester

Das Violinkonzert von Gilinler Kochan greift bewuBt aufl das Erbe unserer
musikalischen Vergangenheit zuriick und kniipft an die Traditionen unserer
gqrofien Meister an. Die Grundziige dieses ,Opus [* sind ein urspriinglicher
musikantischer Musiziertrieb und die spontane Freude an einer schénen,
gefiihlsdurchstromten Melodik, und nicht zuletzt geht ein kraftvoller und
bezwingender Optimismus von dieser Musik aus. Dr. Eberhard Rebling

bezeichnete Kochans Konzert als eines der ersten deutschen Beispiele des
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neuen musikalischen Realismus. Bel der Uraufliihrung in Berlin errang das
Werk einen so starken Publikumserfolg, dall der letzte Salz wiederholl
werden mubBte. Kochans Violinkonzerlt steht — Zufall oder Absicht? in
D-Dur, der gleichen Tonart, in der auch Beethoven, Brahms und Tschai-
KowsKij ithre Violinkonzerle geschrieben haben. Im ersten Satz stelll Kochan
zwel im Charakter sich dhnelnde Themen gegeniiber, die wie im klassischen
Konzert ,durchgefiihrt" und verarbeitet werden., Nach eciner Kadenz des
solisten schlieBt der Salz mit einer Koda. Der langsame Mitlelsatz ist sehi
Kurz, Fagott und Solovioline stimmen eine breit ausgesponnene Melodie
an. Als Konlrast zu dieser ruhigen Stimmung erklingen spater akzentuierte
Rhythmen der Blechbldser. Im letzlen Satz verwendet der junge Komponist
die Form des Rondos. Die Solovioline setzt mit dem ersten Takl ein,
begleitet von den gezupften Bratschen. Sprithendes Temperament und
Musizierlust Klingen uns aus der Musik des dritten Salzes entgeqgen, das

Bekenninis eines jungen Menschen zum Leben unserer Zeil,

Ludwig v. Beethoven (1770 - 1827) Sinfonie Nr. 7 A-Dur. Op. 92

Als Ludwig van Beethoven am 12, Mai 1B12 eine neue Sinfonie in A-Dur,
die 7.. beendet hatte. [lhlte er sich wieder im Bewubtsein ungebrochener
Krafl. Ein jubelndes Gliucksempfinden erfiillte wahrend der ganzen Arbeil
sein Herz, ein Empfinden, dall sich in Tonen Luft machen mubBte. So froh
beschwingt sind ihre Melodien und Rhythmen, dafi Wagner sie getrost die
Apotheose des Tanzes nennen durfte.

Eine breit angeleqgle Einleitung eroffnet das Werk mit selbstbewulit siche:
cinherschreitendem erslen und ihrem spielerisch lachelnden zweiten Thema.
Wie iin munteren Reigen schwebl dann das Thema des Vivaces auf den
lTonen der Fliote heran, sein Rhythmus bleibt fiir den ganzen Salz bestim-
mend, er schweigt wahrend eines Teiles des zweiten Themas nur, um dann
von Neuem energisch einzusetzen. Unvergleichlich genial ist es, wie
dann leise verklingt, als seien die Tanzenden in der Ferne entschwebt -
und nun kehrt der {réhliche Zug zuriick und in sorqgloser Lust endet der
Teil, Das ist der erste Satz.

Der zweile Satz gehort zum populdrsten, was Beethoven geschrieben hat.
Als Allegretto bezeichnet, gibt ithm doch der beddchtig schreitende Rhythmus

eine Innigkeit, es ist, als spiele sich alles hinter einem Schleier ab, mehr

angedeutet als ausgefihrt, annlich dem Verklingen eines Traumes.

Vom dritten Satz wird gesagt, das Trio des in i{ibermiitiger Freude vor-
iberrauschenden Satzes sei eine alle niederosterreichische Wallfahrtshymne.
Alle Geister tollsten Ubermutes sind im letzten Satz losgelassen. Ruht aul
dem ersten ein Hauch apollinischer Heiterkeit, so durchbraust es diesen wie
dionysischer Freudentaumel — man denkt dabei an jene aufgelisten Mena-
dengestalten pompejanischer Wandgemidlde oder einen Rubensschen Bacchus.
Zug. In unaufhaltsamem Wirbel jagl der Satz voriber, uns widerstandslos
mit sich reilend und in einer Stretta gipfelnd, die an Feuer und Schwung

wenige ithresgleichen hal,




