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Mittwoch, den 16. Juni 1954, 20.00 Uhr
BILDERGALERIE SANSSOUCI

Sinfouickonzert

DRESDNER PHILHARMONIE

Dirigent:
Generalmusikdirektor Professor HEINZ BONGAR'TZ
Nationalpreistriiger

Solist:
Dr. HORST JAHN

|  Solo-Cellist der Dresdner Philharmonie

BEDRICH SMETANA

(1824 — 1884) | el i
.Die Moldau®, Sinfonische Dichtung aus dem

Zvklus . Mein Vaterland*

ANTONIN DVORAK

(1841 — 1904) e
Konzert fiir Cello und Orchester h-moll op. 104

Allegro
Adagio ma non troppo
Allegro moderato

— P ause —

JOHANNES BRAHMS

(1833 — 1897) e 3
Sinfonie Nr. 2 D-Dur op. (3

Allegro ma non troppo
Adagio non troppo
Allegretto grazioso (Quasi Andantino)

Allegro con spirito
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Finales, dessen Hauptthema in seiner weiten Schwingung, mit seinen
ausgreifenden Schritten an das des ersten Satzes erinnert, durch seine
Rhythmisierung aber energischer, heldischer erscheint. Der Mann, der
sich des Erfolges sicher ist, steht vor uns. Er schenkt uns einen
seiner gewaltigsten sinfonischen Sitze. Sehr treffend nannte eine
zeiteenossische Kritik (nach der Berliner Autfiihrung im Januar 1887
unter Karl Klindworth) das Werk einen ,vom Kopf bis zum Fufle
oeharnischten Riesen“. Zur Urauffiihrung gelangte die Sinfonie in
Leipzig im Dezember 1884 unter Leitung von Artur Nikisch, der das
Werk zu einem vollen Sieg fiihrte. Das Leipziger Publikum und die
Leipziger Kritik hatten die Bedeutung dieser denkwiirdigen Auffiihrung
begriffen. Mit ihr trat Anton Bruckner als ein Meister der Sinfonie
in das Bewufitsein der Musikwelt ein.

Einliheiing in das Sinjonickonzert am 16. Fini 1954

Friedrich Smetana: ,Die Moldau®, Sinfonische Dichtung fiir grofies
Orchester aus ,Mein Vaterland®.

Zwei Quellen entspringen im Schatten des Bohmerwaldes: die eine
warm sprudelnd, die andere kiihl und ruhig. Die lustig in dem Gestein
dahinrauschenden Wellen derselben vereinigen sich und erglinzen in den
Strahlen der Morgensonne. Der schnell dahineilende Waldbach wird
zum Flusse Vlata, der, immer weiter durch Bohmens Gaue dahinfliefiend,
zu einem gewaltigen Strome anwéchst. Er fliefit durch dichte Waldungen,
in denen das frohliche Treiben einer Jagd immer niher horbar wird
und das Waldhorn erschallt, er fliefit durch wiesenreiche Triften und
Niederungen, wo unter lustigen Klingen ein Hochzeitstest mit Gesang
und Tanz gefeiert wird. In der Nacht belustigen sich die Wald- und
Wassernymphen beim Mondenschein auf den glinzenden Wellen des-
selben, in denen sich die vielen Burgfesten und Schlosser als Zeugen
vergangener Zeiten widerspiegeln. In den Johannisstromschnellen braust
der Strom, durch die Katarakte sich windend, und bahnt sich gewaltsam
mit schiumenden Wellen den Weg durch die Felsenspalte in das breite
Fluibett, in dem er mit majestiitischer Ruhe gegen Prag weiter dahinflief3t,
bewillkommnet vom ehrwiirdigen Vysehrad, worauf er in weiter Ferne
vor den Augen des Tondichters entschwindet.

Wir fithren Wissen.




W SLUB

Antonin Dvorak (1841—1904)
schrieb fiir den Cellisten Wihan sein
berilhmt gewordenes op. 104, das
Cellokonzert in h-moll. Es istin den
Jahren 1894/95 komponiert worden:
es ist ebenfalls ein Werk, das in der
Neuen Welt entstanden ist. Dieses
dreisiitzigce Konzert, in New York
oeschaffen, bildet den Ausklang von
Dvoraks Werken, die in Amerika
entstanden sind. 1895 zog es ihn
mit unwiderstehlicher Gewalt in die
Heimat zuriick. Dvorak, der einige
Jahre als Direktor eines Konser-
vatoriums in Amerika zubrachte, litt
an tiefem Heimweh. Die Sehnsucht
Ky SLORss. Jahn, 4: Sobo; Gellas! nach seinem Geburtslande war so
e Rigidnet. Klnkasasenie stark, daf} sie sein Schaffen gegen
Ende seines amerikanischen Aufent-
haltes vollig iiberstrahlte. Auf Schritt und Tritt begegnet man den
Klingen seines Vaterlandes in den damaligen Werken. Dvorak hat
wohl auBer seinen Slawischen Tinzen kein zweites Werk mit so aus-
gesprochen nationalen Anklingen geschrieben als diese Sinfonie mit
dem Solocello. Das klangfreudige Werk ist mit Dvoraks grober
instrumentaler Kunst geschrieben: es hirt sich alles so natiirlich und
taufrisch, so voll und rein an. Straffe Rhythmen klingen auf, Volks-
tinze klingen an — das Ganze ist ein wunderbarer Traum von seiner
tschechischen Heimat. Der erste Satz hélt streng die Sonatenform ein,
allerdings vermeidet Dvorak den Formteil der Durchfithrung. Das
Adagio ist ein dreiteiliges Lied (es ist interessant, dal} er die Melodie
eines eigenen Liedes aus op. 82 verwendet, das ,Lafl mich allein in
meinen Triumen gehen®, womit er unbewufit auf seine steten Heimat-
wiume anspielt). Der Schlufisatz ist ein Rondo.
Dvoriks sprudelnder Einfallsreichtum ist zu bewundern. Er ist ein
oliicklicher Mensch gewesen, dem das Komponieren keine Probleme
aufgab. Von dieser im Grunde gliicklich-heiteren Stimmung ist in
diesem Konzert, trotz des h-moll. iiberall viel zu spiiren. Auch gegen
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einige technische Kniffligkeiten bewahrt die Musik ihren Charakter
des Miihelosen, des Gesunden und natiirlich Gewachsenen. Und das
bezaubert uns an Dvorak immer wieder.

Die 2. Sinfonie in D-Dur von Johannes Brahms, op. 73, ist 1877
geschrieben und ein Jahr spiter veriffentlicht worden. Man nennt sie
oft die Pastoral-Sinfonie dieses Komponisten. wenn auch hier und da
tragische Tone aufklingen wollen. Geschrieben ist dieses Werk am
Warther See, wo sich Brahms besonders wohlfiihlte. Dieser Ausdruck
des Wohlbefindens und eines brahmsischen Gliicklichseins, das immer
mit etwas Melancholie vermischt ist, durchzieht diese ganze Sinfonie.
Der erste Satz beginnt mit einem volksliedhaften Gesang der Hirner
und der Holzbldser, wobei Celli und Bisse eine kleine Wechseltonfigur
spielen, die sich als gestalterisches Motiv fiir den ganzen Satz. ja fiir
das ganze Werk ergiebig erweist. Das erste Thema. von den Geigen
vorgetragen, von den Floten aufgenommen, atmet eine gewisse Be-
haglichkeit — aber wie sicher gleitet es in den bekannten griiblerischen
Krnst, den Brahms nie verleugnet, hiniiber. Das zweite Thema lif3t
die Violoncelli singen. Aber gleich nach diesem ausgesprochenen
(Gesangsthema findet sich noch ein drittes, ein rhythmisch-markantes
ein, das nun zur Durchfiihrung iiberleitet, in der das Wechseltonmotiv
im Blech eine gewichtige Rolle spielt. Die Wiederholung des ersten
Teils setzt ganz der klassischen Form entsprechend ein, ein Hornsolo
kiindet den Beginn der Coda an. Der zweite Satz atmet Trauer und
Schwermut. Wiederum singen die Violoncelli eine sehnsiichtige Melodie.
Fine zweite Episode hat etwas Traumhaftes an sich, aber nach kiirzester
Zeit gewinnt in diesem Seelengemiilde der Triibsinn wieder die Ober-
hand. Den Abschluf} bildet die Wiederholung des sehnsiichtizen Ge-
sanges, diesmal von den Geigen, darauf von der Oboe, dann vom
Horn gesungen. Der dritte Satz ist ein Allegretto. der das Scherzo
vertritt. Die klassische Form ist hier auch fiir Brahms das Vorbild.
Das Trio lduft im Zweivierteltakt ab und veréndert dabei rhythmisch
das vorhergehende Dreivierteltaktthema.

Der Schlulisatz (Allegro con spirito) erinnert stark an die Welt Haydns.
Brahms wiihlt hier die Sonatenform, nur daf} er die einzelnen Themen
zu Themenkomplexen erweitert und anreichert. Eine ruhige Episode
schiebt sich ein, die sichtlich Natureindriicke widerspiegelt. Die Sinfonie
ist klarer instrumentiert als ihre schwergepanzerte Schwester, die erste

sie heifit mit Recht die ,,Pastorale” von Brahms.
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