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Sergej Prokofjew (1891-—19535)

Klassische Symphonie op. 25

Sergej Prokofjew, einer der fiihrenden sowjetischen Komponisten, schrieb seine
Klassische Symphonie* in den Jahren 1916—1917. Er stand damals unter fran-
zisischem EinfluB. In jenen Jahren war vielfach ein Streben nach Einfachheit und
Durchsichtigkeit des Satzes spiirbar. Diese Eigenschaften sind Merkmale der
klassischen franzosischen Musik: man findet sie bei Rameau und’ Couperin.
Diese alten franzosischen Meister sind neben den groBen deutschen Klassikern
Haydn und Mozart die Vorbilder fir Prl_rLr}f]:F‘“"'.h Klassische H].ml:hnnil'“. Der
Komponist iibernimmt jedoch nicht einfach die Spielelemente jener Zeit, sondern
gchmilzt sie durch sein Temperament um. Ab und zu wird in dieser Musik
deutlich. daBB er doch ein Mensch unserer Tage ist — trotz allem Streben naeh
Klarheit und Schlichtheit ist die Musik nervés und spannungsgeladen. In der
Form hilt sich Prokofjew an das klassische Schema. Wiigt man Form und Inhalt
miteinander ab. so konnte man von einem Zwitter sprechen, hiitte nicht
PT'uLnFjru'u Meisterschaflt und Personlichkeit diesen einzig dastehenden Versuch
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Wolfeane Amadeus Mozart (17H56—1791)
Konzert fiir Violine und Orchester A-dur, KV 219

Mozart schrieb dieses Yiolinkonzert, zusammen mit einigen anderen, als Neun-
zehnjihriger im Jahre 1775, Der erste Satz ist in der damals neugewonnenen
Sonatenform gehalten worden, mit den zwei charakteristischen zwei Themen.
deren eines minnliche kraltvolle Zuge triigt und im Kontrast zum zweiten Thema
steht, Der zweite Satz ist ein melodisch reiches Adagio. Den SchluBsatz heginunt
Mozart mit einem Menuett, in welchem die volkstiimlichen Tanzweisen Osterreichs
anklingen. und geht dann ohne Pause in ein ausgelassenes Schlubirondo ither., Auf
diese Weise hat Mozart die in der Symphonie iiblichen vier Sitze auf die Fir das
Solokonzert dharakteristische Dreizahl zusammengezogen. Mit einer Kkurzen
Wiederholung des Menuetts rundet er den Schlullsatz und damit das Konzert ab,
das der Solovioline dankbare melodische und virtuose Aufeaben stellt und von

der wir wissen, dall er es selhst des olteren als Solisi --r--]n:r'ui hat,
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Anton Brudkner (1824—18906) LHI\-”IJ“F“”]I.F’ .\".T. |i—- I":"l'f”.f'

s war Anton Bruckner im Traum gesagtworden, dall die 7. Symphonie die Symphonie
des Erfolees werden wurde., Yom ersten Thema des ersten Satzes niamlich, einem
wahrhaft grandiosen Thema, wie es selbst Anton Bruckner, dem Meister des
»:l.mphuniwilr-u Themas, selten geluneen ist. erzihlte er: . Dieses Thema ist gar nicht
von mir, FEines Nachts erschien mir Dorn (es war dies ein Freund aus der Linzer
Zeit, der Nachfolger Kitzlers) und diktierte mir das Thema, das ich sogleich auf-
schrieb: PaB auf, mit dem wirst du dein Gliick machen!* Brudkner. der dem
Traum mehr traute als seinem eigenen Genie, mochte es geglaubt haben., daB
. hier tberirdische Machte 1m Spiel waren. Jenes Thema erscheint nach zwei
Finleitungstakten (Tremolo der Yielinen mit dem Grundton und der Terz des
Es-dur-Dreiklanges) in den Celli und in den Hornern. die von den Bratschen
abgelost werden, Spiiter tritd dann die Klarinette hinzu, (Welch eine Kunst der
Nuancierung durch die Instrumentation!) Dann wird es im Glanz des vollen
Orchesters wiederholt., Nicht minder bedeulend ist der Einfall, der das zweite
Thema melodisch und, iiber das erste hinausgehend, auch harmonisch sehr reiz-
voll gestaltet. Und gerade dieses ,,Lesangsthema®™ wird in kontrapunktisch reicher
Weise weitergefithrt, bis es in den Violinen in Umkehrung erscheint. Eine groBe
Steigerung fuhrt zum FKinsatz des dritten Themas. das nicht wie sonst hei
Brutkner ein . Monumental-Thema®™ ist. sondern in einem geheimnisvollen
|'i;[||i,=~-jlllll I|.1|'1I'I'|1HIIIIH'|_ em illi'n:hl:lll i den ?‘l]!'e'ii'l'll'r'll. 1|.,t- llil' |||r|;.-’]JiE|=-4'r' Iurc
unmerklich auflockern, Es wird schlieBlich zu einer grolien Steigerung gefiihrt,
die im dreifachen Forte des Blechs ausklingt, Die Trompete leitet mit dem
Thema-Kern einen ruhevollen Abgesang ein, aus dem das Horn mit der . Ver-
grollerung ' jenes Thema-Kerns in die Durehfithrung iiberleitet. Gleich die erste
Partiturseite gibt ein Bild von der l-.:mlr;tpunh:i~1:-h dichten und zuegleich hocdh-
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r'ilt:rf'lnl}lr'l-- |‘~.1l1|-1 der ’|']H'u|4-1|~1‘-4-1';i5|r]r':'|:r|u und Themen-KRombination hand-

habt. Die Klarinetten beginnen mit dem ersten Thema in Umkehrung. die Oboe
. folgt nach eimem Takt diesem Bejspiel, Dann setzen die Posaunen mit einer
dunkel grundierenden Akkordfolge von wenigen Takten ein. Sie wird abeelist
von der !IH[I die solo das lll'i||t' Thema andeutet. eine |11!-|i'_r1- Bricke zur
Wiederholung des gleichen Yorganegs, der im Detail aber verindert i5t. Die
Flotenhgur leitet jetzt fiber zum Einsatz der Celli. die mit seelenvollem Ton
dem zweiten Thema (ebenfalls in Umkehrung) fiir lingere Zeit das Wort geben.
Im weiteren Verlauf der Durchfithrung dringt sich das erste Thema in den
Vordergrund. Ilmmer wieder begegnen wir seinen weiten. die Hohe und Tiefe

abmessenden Sehritten. Aus der Wirrnis entlegener Tonarten fndet Bruckner
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Jurch eine ebenso einfache wie kihne Halbtonrickung i die Haupttonart E-du
zuriick und tritt damit in die “"!"""' ein. Auch in dieser Sinfonie ist sie nicht
ecIine rin!;q-,'lu' ||I.I'|.iu'll-'f"l-“l]ll: 1!-']' |"..‘~.||u-i1inil_ b L8 | -'|=~'1.uin1 111 I{J']'Hpil-] ;_f|-'i:'|1
das erste Thema in den Celli zusammen mit seiner Umkehrung in den ersten
Violinen und in der Flote. Eine sehr ausfihrliche Coda auf einem 53 Takte wihren-
den |fJ‘|'!;_|'|]||E1||~~l 1 ]|i'r“1 mit dem Material des ersten .|.]'=t'!|].i- den l":-:I!'.J'. L|||.
llrl' zwelte Satz 'hlll-!-- |]r-!i W --|'§||'I'| Vil W Armers ||-|] rntworten, I;r'lil'Ltlr'l' e T
von ithm in einem Briefe an Felix Mottl: . Einmal kam ich nach Hause und wan
sehr traurig; ich dachte mir, lange Kann der Meister unmoglich mehr leben, da
hel mir das cis-moll-Adagio ein.®* Dem Charakter des Themas., aber auch dem
\usspruch Bruckners entspricht die feierliche Instrumentierung mit den ..Wagner-
tuben®’, die Bruckner hier zum ersten Male verwendet. Kiinden sie von Tod und
Bitternis. so “]lr'-'1'||1'll die mit dem zweiten Teill des Themas einsetzenden
Stretcher Trost und Hofftnung aus. Der Stachel ist dem Tod genommen, Das will
Bruckner sagen, wenn er hier sich selbst zitiert, die Stelle: ..Non confundar in
aeternum” (nicht werde 1eh zucchanden werden in F',".xi:Lri[ aus dem Te I}"”l“".
das gleichzeitig mit der Symphonie entstanden ist. Auch das zweite Thema atmed
den Geist des Friedens und der gelosten Beschanhichkeit Bis dann 1n 111 1)
Anhang Trauer sich herabsenkt wie ein dunkelsaminer Vorhang, Soweit nimlich
war Bruckner mit der Komposition gelangt, als die Trauerbotschaft vom Tod
Wagners aus Yenedig kam. ..Und nun'’, so sagte er. ..schrieh ich dem Meister die
eigentliche Travermusik ™

Im Scherzo, das in der Mitte cin idvllisch-pastorales Trio mit sich fiihrt. also
ganz nach dem Klassischen Schema gebaut ist, kiindet das Hauptthema (Trompete)
eine kiimpferische Haltung an. Es wird berichtet. daB Bruckner zu dicsem Thema
durch das Krihen eines Hahnes angeregt worden ist. Wenn dies der Wahrheit
entspricht, so liBt sich ein solcher Hahnenruf, Wedkruf des friithen Tages, durdh-
aus mit wnserer Dentung wdentifizieren. I:"'...'.IIIFrJ.I'I'i-I'il 15t dann auch die Haltune
tdes Finales. dessen Hauptthema in seiner weiten Schwingung., mit seinen aus-
greifenden Schritten an das des ercten Satzes erinnert., durch seine Bhvthmi-
sierung aber energischer, heldischer erscheint. Der Mann. der sich des Erfolges
sicher ist, steht vor uns. Er schenkt uns cIen seiner vewaltigsten, --"-I|!|'I|.'||'|I!|i=l'|lrl'|
Sitze. Sehr treffend nannte eine zeitgenossische Kritik (nach der Berliner Auf.
fihrung im Jahre 1887 unter Karl Klindworth) das Werk cinen .. vom hopf bis
zum Full geharnischten Riesen®,.

Zur Urauffihrune eelancte die Symphonie in Leipzig im Dezemhber 1884 unler
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1"”"’":’! Publiknm und die Le |PpLZIgCT nritik hatten die I?I'1Er'H:H!I',. dieser denk-
1.1.-|||-4]|-,:r-r| Auttuhrune beeriffen. Mit ihr trat Anton H,,“j”“.l. als ein Meister der
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