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Generalmusikdirektor Professor Heinz Bongariz

Professor LElly Ney, Miinchen, Klavier

Priludium und Fuge Es-Dur Johann Sebastian Bach
fiir Orchester bearbeitet (1685=1750)

von Heinz Bongartz. op. 25

Sinfonie Nr.3 F-Dur. op. 90 Johannes Brahms
Allegro con brio (1833—1897)
Andante
Poco Allegretio

Allegro

nonzert fiir Klavier und Orchester Ludwig van Beethoven
Nr. 4 G-Dur, op. 58 (1770-1827)

Allegro moderato

Andante con moto

Rondo - Vivace
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Johann Sebastian Bach (1685—1750)

Orgelpriludium und Fuge Es-Dur fiir Orchester

bearbeitet von Heinz Bongartz, op. 25

Es hat die Musiker schon immer gereizt, die Gedanken, die Johann Sebastian Bach
der Orgel oder dem Klavier anvertraut hat, auf das moderne Orchester zu iiber-
tragen, so, als bediirfe es seiner beredten Vielziingigkeit, um sagen zu, kénnen,
welcher Reichtum sich dort verbirgt. Arnold Schonbergs Orchesterauffassung der
Es-Dur-Fuge und des dazugehirigen Priludiums aus dem ,,Wohltemperierten
Klavier* wurde vor 1933 viel gespielt und auch auf der Schallplatte zuginglich
gemacht. Daneben steht, in der gleichen Tonart, die Ubertragung eines Orgel-
werkes. die Heinz Bongartz, der Leiter der Dresdner Philharmonie, mit erchester-
kundiger Hand vorgenommen hat. Hat man schon im allgemeinen vom der Lu-
sammenstellung Priludium und Fuge als von ,zweisiitzigen Orgelsinfopien™ ge-
sprochen und damit den orchestralen Charakter der Bachschen Schopfungen
angedeutet, so rechtfertigen die festliche GroBartigkeit gerade dieses Prilludiums,
das das Monumentalwerk des , Dritten Teiles der Klavieriibung® einleitet, sowie die
nicht zu iiberbietende Kunstfertigkeit der Tripelfuge (Fuge mit drei Themen),
die am SchluB der ,Klavieriibung* (einer Sammlung von Choralvorspielen) steht,
erst recht die Transkription. Die dreifache Gliederung in Priludium und Fuge

kommt dabei besonders klar zur Geltung.

Wir fiihren Wissen.
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Johannes Brahms (1833—1897)

Sinfonie Nr.3 F-Dur, op. 90

[Yie Sinfonie Nr. 3 in F-Dur, op. 90, schrieh Brahms 1883 in Wiesbaden und bei
Aufenthalten im Taunus. Man will deshalb aus ihr Waldgeheimnisse und die
Schatten tiefer Tinnichte heraushéren. Aber bei der Neigung des Komponisten
zur absoluten Musik sind solche Deutungsversuche wohl zu einseitig und zu ober-
Nichlich. Sie jedoch als Zeugnis der erreichten Reife anzusehen, ist richtig. Manche
Betrachter reichen diesem Werke aus dem Gesamtschaffen Brahms’ die Krone:
vielleicht tun sie recht daran. Brahms ist als Mensch auf dieser Entwicklungsstufe
seines Lebens mit sich im reinen, das spiirt man deutlich aus diesem Werke. Es
stellt sich .deshalb in formaler Klarheit und Ubersichtlichkeit vor, obgleich es
eine vom /iblichen Aufbau abweichende Eigentiimlichkeit zeigt. Die eigentliche
dramatische Entladung, der wirkliche Héhepunkt des Werkes liegt im Finalsatz,
Die drei vorhergehenden Siitze bereiten diesen sturmgepeitschten Augenblick vor,
sie sammeln die Kriifte, sie bauen die innere Dynamik auf, die dann im SchluB-
satz daherstiirmt und sich wild verschwendet, Man kinnte sagen, daBl der letzte
Satz die eigentliche Durchfiithrung der gesamten Sinfonie darstelle, Tatsiichlich
spielt in den ersten drei Sitzen die Durchfithrung nicht die iibliche Rolle.

Der erste Satz beginnt gleichsam mit einem Motto. Die drei Tone F — as —f in
der Oktave sind fiir den inneren Aufbau duBerst wichtig. Selten ein Takt, in
dem dieses Motiv nicht erschiene. Brahms stellt die beiden Themen auf. ein
minnlich-kraftvolles und sich immer wieder behauptendes. Das zweite Thema,
von der Klarinette geblasen, mutet wie ein verhaltenes Volkslied an. Uber dem
sweiten Satz, dem Andante, liegt ein dunkles Licht, das ihn in einer gleichsam
mystischen, eigentiimlich ergreifenden Firbung erscheinen liBt. Zwei Themen
priagen diesen datz, wobei die eigentliche Durchfiihrung des zweiten Themas erst
im Finale eintritt,

Mit einem ‘I-'l.'t‘ilgf‘ﬁp[}lllll_‘ll{*rl _"$"|t'|m“t-.:|h|_]1l_r||=|| der ausdrucksvoll Hin!._‘r.p“ll.‘_-l'[ Violon-
celli beginnt der dritte Satz (poco allegretto), der in der dreiteiligen Liedform
aufgebaut st und durch seine etwas stillmelancholische Art als Kontrast zum
Schluballegro gedacht ist. In diesem dominiert zu Beginn eine etwas unheimliche
Unruhe, eine Stimmung von etwas bedriickter Art. Auch hier sind zwei Themen
da, von denen das zweite dem langsamen Satz entstammt. Die nun einsetzende
Durchfithrung steigert sich zu einem wild aushrechenden Hihe- und Gipfelpunkt.
Nach ihm ebbt das musikalische Geschehen allmihlich ab. der Satz verklingt
leise, nochmals das Zitat des Beginns der Sinfonie erténen lassend, womit der
Kreis dieses Werkes geschlossen ist.

s sagt iiber den abgeklirten Brahms am meisten aus, es ist das Werk der
hochsten Reife dieses Meisters, es ist auch im Gesamtbilde der Musik ein ent-
scheidendes, ¢in groBes, ein vollkommenes Werk.

Wir flihren Wissen.
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l.udwig van Beethoven (1770—1827)

Konzert fiir Klavier und Orchester Nr.4 G-Dur, op. 58

Beethovens Viertes Klavierkonzeri im ganzen hat er deren funf geschrie-
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Thematik, prachtvolle Verarbeitung und des Meisters besondere Stiarke: die Gabe
der Improvisation, also der urspriinglichen Erfindungsgabe, vereinen.

[Der erste Satz ist in seiner Grundstimmung iiberwiegend lyrisch, schwingt sich
aber gelegentlich zu kraftvollen Steigerungen auf., Im zweiten Satz treten sich
Klavier und Orchester mit erschiitternder Wirkung gegeniiber, das Orchester im
herben |".i!|.l~.|.'t1|_*_f (,.,umisono™") der Streicher., das Klavier mit zr'h.'nlj,"|i1‘[1¢‘Tl Partien
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digen Thema getragen und ist erfiillt von einer lebensbejahenden, frohlich
bewegten Stimmung, Um so merkwiirdiger will es erscheinen, dall eés zu Leb-
zeiten Beethovens bei den erwihnten beiden Auffithrungen geblieben ist, schiitzen
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Klavierkonzerte. die wir besitzen.
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