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FESTSAAL DEUTSCHES HYGIENE-MUSEUM DRESDEN

Montag, den 25. Oktober 1954, 19.30 Uhr

Aullerordeniliches Konzeri

Solistin: Prof. ELLY NEY Klavier .

Dirigent: Prof. Heinz Bongartz

Programmfolge:

Johann Sebastian Bach: Priludium und Fuge Es-Dur
1685 — 1750 fiir Orchester bearbeitet von Heinz Bongartz

Johannes Brahms: 3. Sinfonie F-Dur, op. 90
1833 — 1897  Allegro con brio
Andante
Poco Allegretto
Allegro

PAUSBE

Ludwig van Beethoven: Konzert fiir Klavier und Orchester Nr. 4,
1770 — 1827  G-Dur, op. 58
Allegro moderato
.-'illfiﬂ,ﬂt-{* con moto

Rondo: Vivace

W SLUB

Wir fiihren Wissen.



Erinnerungen an Elly Ney

. Auf einem niederrheinischen Musikfest in Diisseldorf unter Leitung von
Professor Karl Panzner horte ich Elly Ney zum ersten Male. Wenn mich
schon an den vorhergehenden Tagen Broniglav Hubermann, Adolf Busch
und Edwin Fischer begeisterten, so wurde ich dureh Elly Ney, die das
Klavierkonzert B-Dur von Brahms spielte, geradezu erschiittert. Nach diesem
lirlebnis hatte ich sehlaflose Néchte und nur den einzigen Gedanken, Schiiler
dieser Meisterin zu werden. Ich war iibergliicklich, als ich ihr in Bonn vor-
spielen durfte. Je niher der Tag riickte, desto beklommener wurde mir. Zum
Vorspielen hatte iech die 32 Variationen in e-Moll von Beethoven gewihlt,
und als ich in threm Elternhaus in der BreitenstraBe in Bonn am Fliigel sal,
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zitterten meine Hénde vor Aufregung. Ieh spielte nicht gut. Die Meisterin
sah mich ernst an und sagte: ,,.Ja, man mul ein Werk weit besser kénnen, als
es gehen mull, denn 309, verliert man auch im Konzertsaal durch Nervo-
sitét.” Aber, weleh ein Gliick! Trotz ihrer enormen Reisetitigkeit nahm sie
mich als Schiiler an. — Nun begann eine Zeit, die fiir meine kinstlerische
Entwicklung entseheidend wurde. Erst wurden die 32 Variationen verbessert,
es folgten Beethoven-Sonaten, das Krénungskonzert von Mozart und
mehrere andere Werke. Heute erinnere ich mich noeh der vielen guten Rat-
schlige und der wertvollen Anregungen. Stundenlang iibte und verbesserte
ich meinen Anschlag. Sie ruhte nicht eher, big jeder Ton sang. Iis gab kein
geisttotendes Trainieren der Finger, die Teehnik wurde zur Voraussetzung
jeglichen Musizierens. Viel wichtiger erschien der Meisterin das Erfassen des
wirklichen Sinns der Musik und Klangwerdung desselben. Sie verlangte
gtindige Unterordnung der eigenen Person dem Werk gegeniiber. Phrase
und Melodie wurden mit grofiter Sorgfalt zum Klingen gebracht. Einfachheit
und Natiirlichkeit im musikalischen Vortrag waren selbstverstiandlich. Ein
Verhetzen der Tempi oder ullerliches Virtuosentum waren bei ihr unméglich.
Der erste Weltkrieg unterbrach dies Studium, mir aber sind die Stunden bei
der Meisterin unvergelilich geblieben. —

Nach dem Kriege, als ich schon leitende Stellungen innehatte, war Elly Ney
stindiger Gast in meinen Konzerten. Je reifer ich wurde, desto klarer kam
mir ihre iiberragende Kiinstlerpersonlichkeit zum Bewufitsein. Viele Werke
der Klavierliteratur, darunter Konzerte von Mozart, Beethoven, Chopin,
Schumann, Brahms, Tschaikowski) und Straull, fithrte gie mit mir auf. So
einfach wie sie als Mensch ist, so klar und rein war immer ihr Spiel, das
Beseelung und Wirme ausstrahlte. Bei Beethoven zeigte sich ganz besonders
die grofle Bedeutung der Kiinstlerin, sie ist pridestiniert fiir die Wiedergabe
dieser herrlichen Konzerte. Mit der Erhabenheit und Wueht der Darstellung,
mit der unvergleichlichen Kraft und orchestralen Energie des Ausdrucks, mit
dem unglaublichen Zarten und dem véllig Versunkensein in den Mittelsiitzen
wurde sie zur grofien Beethoven-Kiinderin. Uberall wollte sie moglichst allen
Menschen diese Musik ndherbringen. Sie spielte vor Arbeitern und Bauern, vor
Gesunden und Kranken, vor Rentnern und Ausgestofienen, ohne je an einen
Lohn dafiir zu denken. Als Mittlerin zwischen Musik und dem Volke hat sie
immer den Weg zu allen Herzen gefunden. Die Jugend liebte sie besonders.
Wie oft habe ich erlebt, dall sie nach einem grolien Orchesterkonzert am
nichsten Tage vor Miadchen und Jungen Beethoven spielte. Diese zutiefst
menschliche Einstellung hat ung immer stark beeindruckt. —

Mit der Dresdner Philharmonie ist die greise Kiinstlerin ganz besonders
verbunden. Auf den Westdeutschlandreisen war die Meisterin oft unsere
Solistin, und wir freuen uns, dal} sie nach langen Jahren nun mehrere Kon-
zerte 1n der Deutschen Demokratischen Republik mit uns geben wird.

Heinz Bongartz
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Gedanken zur Orchesterbearbeitung von Bachs Prialudium und Fuge Es-Dur

Johann Sebastian Bachs Priludium und Fuge in Es-Dur ist im Original fiir
die Orgel geschrieben. Das Werk bildet Anfang und Ausklang des dritten
Teiles der ,,Clavier-Ubung*, die unter dem Namen ,,Orgelmesse** bekannt
geworden ist. Es ist bei Bachschen Kompositionen, soweit sie nicht an das
Wort gebunden sind, immer schwer, den Inhalt der Musik mit Worten
umreillen zu wollen. Wir wissen nicht, was sich der alte Thomaskantor dabei
.gedacht' hat. Aber ein Inhalt 18t selbstverstindlich vorhanden. Der Bach-
interpret und Musikwissenschaftler Hermann Keller schreibt: ,,Hier ist der
Musik als der Sprache des Unaussprechlichen etwas gelungen, um das sich
bildende und Dichtkunst aller Zeiten vergeblich bemiiht haben: eine wesen-
hafte Darstellung der Trinitdt durch die Mittel der Kunst."

Wir diirfen dazu ergéinzend sagen: Bachs Musik ist weit mehr als nur
woprache des Unaussprechlichen', Bachs Musik ist ein klares, jubelndes
Bekenntnis zum Leben mit all seinen Menschen, so wie es ganz dhnlich der
greise Pianist Edwin Fisecher formuliert hat: ,,Bachs Musik spricht zu jedem,
auch zum Nichtmusiker. Das Wunderbare an Bach ist seine Kraft - und diese
Kraft ist die Wahrheit !

Damit moglichst viele Menschen etwas von dieser Kraft und Wahrheit ver-
gpiiren, darum hat Heinz Bongartz dieses machtvolle Orgelwerk fiir Orchester
bearbeitet, denn nur ein verschwindend kleiner Teil von Menschen besucht
die Orgelkonzerte in unseren Kirchen und Domen. Professor Bongartz ging
es darum, die Plastik des Bachsehen Liniengeflechtes noch markanter hervor-
treten zu lassen, nicht so wie Arnold Sehonberg, der in der gleichen Bearbei-
tung den Orchesterklang so ins Gewaltige steigerte, dall die Kunst der
Bachschen Polyphonie von einem romantisch rauschhaften Klanghild
erdriickt wurde. s ist interessant zu erfahren, dall neben Schinberg auch
Gustav Mahler, Ferruecio Busoni und Max Reger das gleiche Werk bearbeitet
haben.

Denken wir beim Héren dieses monumentalen Werkes an Paul Hindemiths
schone Worte, die wir seiner Rede auf Bach entnehmen: . Ist e2 einer Musik
gelungen, uns in unserem ganzen Wesen nach dem Edlen auszurichten, so
hat sie das Beste getan. Hat ein Komponist seine Musik so weit bezwungen,
dall sie dieses Beste tun konnte, so hat er das Hochste erreicht!

Bach hat dieses Hochste erreicht.

Johannes Brahms: 3. Sinfonie F-Dur, op. 90

Die Symphonie Nr. 3 in F-Dur, op. 90, schrieb Brahms 1883 in Wiesbaden
und bei Aufenthalten im Taunus. Man will deshalb aus ihr Waldgeheimnisse
und die Schatten tiefer Tinnichte heraushéren. Aber bei der Neigung des
Komponisten zur absoluten Musik sind solehe Deutungsversuche wohl zu
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eingeitlg und zu oberflichlich. Sie jedoch als Zeugnis der erreichten Reife
anzusehen, ist richtiz. Manche Betrachter reichen diesem Werke aus dem
Gesamtschaffen Brahms' die Krone; vielleicht tun sie recht daran. Brahms
ist als Mensch auf dieser Entwicklungsstufe seines Lebens mit sich im reinen.
das spiirt man deutlich aus diesem Werke. Es stellt sich deshalb in formaler
Klarheit und Ubersichtlichkeit vor, obgleich es eine vom iiblichen Aufbau
abweichende Eigentiimlichkeit zeigt. Die eigentliche dramatische Entladung,
der wirkliche Hohepunkt des Werkes liegt im Finalsatz. Die drei vorher-
gehenden Sétze bereiten diesen sturmgepeitschten Augenblick vor, sie sam-
meln die Krifte, sie bauen die innere Dynamik auf, die dann im SehluBsatz
daherstiirmt und sich wild verschwendet. Man konnte sagen, daB der letzte
datz die eigentliche Durchfiihrung der gesamten Symphonie darstelle.
Tatsdchlich spielt in den ersten drei Sitzen die Durehfithrung nicht die
iibliche Rolle.

Der erste Satz beginnt gleichsam mit einem Motto. Die drei Téne F - as - f in
der Oktave sind fiir den inneren Aufbau duBerst wichtig. Selten ein Takt, in
dem dieses Motiv nicht erschiene. Brahms stellt die beiden Themen auf, ein
minnlich-kraftvolles und sich immer wieder behauptendes. Das zweite Thema,
von der Klarinette geblasen, mutet wie ein verhaltenes Volkslied an. UUber
dem zweiten Satz, dem Andante, liegt ein dunkles Licht, das ihn in einer
gleichsam mystischen, eigentiimlich ergreifenden Farbung erscheinen 1aBt.
Ziwer Themen prigen diesen Satz, wobei die eigentliche Durchfithrung des
zwelten Themas erst im Finale eintritt. :

Mit einem weitgesponnenen Melodiebogen der ausdrucksvoll singenden
Violoneelli beginnt der dritte Satz (poco allegretto), der in der dreiteiligen
Liedform aufgebaut ist und durch seine etwas still-melancholische Art als
Kontrast zum SchluBailegro gedacht ist. In diesem dominiert zu Beginn eine
etwas unheimliche Unruhe, eine Stimmung von etwas bedriickter Art. Auch
hier sind zwei Themen da, von denen das zweite dem langsamen Satz ent-
stammt. Die nun einsetzende Durchfithrung steigert sich zu einem wild
ausbrechenden Héhe- und Gipfelpunkt. Nach ihm ebbt das musikalische
(Geschehen allmiihlich ab, der Satz verklingt leise, nochmals das Zitat des
Beginns der Symphonie erténen lassend, womit der Kreis dieses Werkes
geschlossen ist.

s sagt iiber den abgeklirten Brahms am meisten aus, es ist das Werk der
hochsten Reife dieses Meisters, es ist auch im Gesamtbilde der Musik ein
entscheidendes, ein grofles, ein vollkommenes Werk.

Ludwig van Beethoven: Konzert fiir Klavier und Orchesier Nr. 4

Dag vierte Konzert fiir Klavier und Orchester in G-Dur, op. 58, 18t 1n seiner
Grundstimmung mild, heiter, lyrisch. Beethoven verwertet in diesem Werke
alle Errungenschaften und Erkenntnisse, die er sich in seinen Klaviersonaten,

Wir filhren Wissen.




die diesem Konzert vorangingen, erarbeitete. Die Durchfiihrung aller Sitze
gewinnt an Fiille und Gesehmeidigkeit, die Themen werden reicher, und seine
ganz besondere Begabung der Improvisation, also der unmittelbaren Kr-
findungsgabe, kommt der Vielfalt der musikalischen Gedanken zugute. Die
(tegeniiberstellung des Solos zum ganzen Orchester wird i ihrer Gegen-
siitzlichkeit vertieft : zwei Pole, eine Personlichkeit und die Welt als Ganzes,
stehen sich gegeniiber, um sich iiber ihre Daseinsberechtigung zu unterhalten.
In diesem Konzert geschieht dies allerdings in einer milden Haltung, die den
sonst so kiimpferischen Geist Beethovens vermissen labt.

Nach den einleitenden Takten des Klaviers kommt eine grolle Orchester-
stelle, die das thematizsche Material fiir den ersten Satz liefert. Der Solist
kann mit seinen Fihigkeiten prunken: Léufer, Arpeggien, Triller, Akkord-
klinge, Oktaventechnik und alle Arten der damals {iblichen Verzierungen
schmiicken seinen Part. Das Andante mit seiner Zwiesprache ist in einer
wehmiitigen Stimmung gehalten. Das SchluBrondo ist von einer sehr geldsten
Heiterkeit. Wie eine Art Geschwindmarsch brennt dieses lustige Feuerwerk
ab, von einem Beethoven Zeugnis ablegend, der den meisten Menschen, die
ihn nur alg Titanen kennen und kennen wollen, ziemlich unbekannt 1st.

Literaturhinweise: Schweitzer: Johann Sebastian Bach; Reimann: Johannes Brahms;
Sehinewolf: Beethoven in der Zeitenwende
Textliche Mitarbeit: Gottfried Schmiedel und Johannes Paul Thilman

Vorankiindigung: 1. November: 4. Philharmonisches Konzert
11. u. 12. Dezember: Beethoven-Tschaikowskij- Zyklus, 4. Abend

Zur Eroffnung der franzosischen Konzertsaison wird die Dresdner Phil-
harmonie vom 2. big 16. November 1954 eine Kkonzertreise dureh Stidfrankreich
durchfithren. Sie wird anlidfllich des Elsal-Lothringischen Pressekongresses
ein Konzert in Metz geben und wurde u.a. von den Stiédten Miilhausen,
(irenoble, Toulon, Nizza, Toulouse, dem Kurort Pau (Pyrenien) und Borde-
aux fest verpflichtet. Im Anschlufl daran beginnt im Rahmen des Kultur-
abkommens zwischen der Volksrepublik Ruménien und der Deutschen
Demokratischen Republik eine dreiwtchige Tournee der Dresdner Phil-
harmoniker nach Ruminien.
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