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LUDWIG VAN BEETHOVEN
nach dem Gemilde von W, J. Mahler (1804 1805
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FESTSAAL DEUTSCHES HYGIENE-MUSEUM DRESDEN

Sonnabend, den 29. Januar 1955, 19 Uhr. fitr Anrecht B 1

Sonntag, den 30, Januar 1955, 19 Uhr, fiir Anrecht B 2

Beethoven-Tschaikowskij-Zyklus

6. Abenyd

. Dirigeni: Prol. Heinz Bongaritz
Solisten: Gudrun Brandner-Siegert, Klavier
Giinter Siering, Violine
\ Anton Spieler, Violoncello

Programm::

Ludwig van Beethoven:

L'y — 1 H2EY

Sinfonie Nr.4 B-Dur, op. 60
Adagio Allegro vivace
Adagio
Allegro vivace
Allegro ma non troppo
Konzert fiir Klavier, Violine, Violoncello
und Orchesier, op. 56
Allegro
Liarzo

. Rondo alla Polacca
PAU S E

Sinlonie Nr. 5 e-Moll, op. 67

Allegro eon brio
Andante con moto
Scherzo: Allegro

F'inale:  Allegro
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Ludwig van Beethoven: Stationen seines Lebens (1806-1808)

In den Jahren von 1806 bis 1808 lebt und arbeitet Beethoven wiederum in
Wien. Besuche in Troppau (bel Lichnowsky) und Heiligenstadt unterbrechen
den Aufenthalt in Wien. Bedeutsame und bemerkenswerte Ereignisse sind
fiir Beethoven die Auffithrung der Oper ,,Fidelio** mit der neu dazu geschrie-
benen 3. Leonoren-Ouvertiire, die Interpretation simtlicher Streichquartette
des Meisters durch das Schuppanzigh-Quartett in dem neuen Palais des
russischen irsten Rasumofsky und die Berufung Beethovens als erster
Kapellmeister an den Hof zu Kassel : 600 Golddukaten auf Lebenszeit wurden
thm geboten, dazu 150 Dukaten Reisegeld. Doch in Wien wurde dem Meister
daraufhin eine Jahresrente von 4000 Gulden versprochen, und Beethoven
blieb in der alten Donaustadt.

Schon 1804 skizzierte Beethoven sein ,,Tripelkonzert”, das jedoch erst im
Jahre 1807 als Opus 56 erschien. Am 1. Juni wurde das Konzert in einer
Wiener Zeitung angekiindigt. Im Sommer 1808 fand dann die erste offent-
liche Auffithrung statt, und zwar innerhalb der Augartenkonzerte. Der genaue
Titel lautete ,,Grand concert concertant*'. Geschrieben wurde es fiir den
Erzherzog Rudolph (Klavier), fiir den Geiger Seider und den Cellisten
Kraft.

Man muld bel diesem Werk an die Form der konzertanten Sinfonie denken,
wie sle von Mozart und den kleineren Meistern der ,.Mannheimer® hebevoll
vepflegt wurde, man mull aber dariiber hinaus auch noch an das ,,Concerto
grosso’” bel Héndel und an die Brandenburgischen Konzerte Johann Seba-
stian Bachs denken. Spéter hat dann Johannes Brahms mit seinem bekann-
ten Doppelkonzert diese Form noch einmal zu erneuern versucht.

Bei der ersten offentlichen Auffithrung fand das Tripelkonzert nur einen sehr
miBigen Widerhall beim Publikum. Auch die Solisten hatten die technischen
Schwierigkeiten des Werkes wahrscheinlich sehr untersehétzt.

Beethoven verzichtet in dieser Musik auf dramatische Ballungen, mensch-
liche Auseinandersetzungen und starke Kontraste. Frohsinn, Heiterkeit und
Freude am Spielerischen kennzeichnen das leider nur selten zu hérende Werk,
das aus drei Sitzen besteht.

Festlich heiter, leicht marschartig ersteht der erste Satz vorm Hérer, wih-
rend im Largo eine wunderbar sich ausschwingende (Gesangslinie von reichem
Rankenwerk umspielt und variiert wird. Der letzte Satz ist ein ,,Rondo alla
Polacea' im Charakter einer tinzerisch beschwingten, heiteren Poloniise.

Erzherzog Rudolph, fiir den Beethoven das Konzert schrieb, wurde schon
mit 14 Jahren Schiiler des Meisters. Durch die Jahre der gemeinsamen Arbeit
opstaltete sich diese menschliche Verbindung zu einer aufrichtigen Freund-
schaft, die bis zum Tode Beethovens keine Unterbrechung erfuhr. Beethoven
benahm sich beim Unterrichten im Palaste Lobkowitz iiberaus , mensch-
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Hof des Beethovenhauses in Heiligenstadt

lich*, und von seinem Freund Ries erfahren wir dariiber: , Etikette und was
dazu gehorte, hatte Beethoven nie gekannt und wollte sie auch nie kennen.
So brachte er durch sein Betragen die Umgebung des Erzherzogs Rudolph,
als Beethoven anfanglich zu diesem kam, gar oft in grofle Verlegenheit. Man
wollte ihn nun mit Gewalt belehren, welche Riicksichten er zu beachten habe.
Dieses war ihm jedoch unertriglich. Er versprach zwar sich zu bessern, aber —
dabei blieb’s. Endlich dringte er sich eines Tages, als man ihn, wie er es
nannte, wieder hofmeisterte, hochst drgerlich zum Erzherzog, erklirte gerade
heraus, er habe gewill alle mogliche Ehrfurcht fiir seine Person, allein die
strenge Beobachtung aller Vorschriften, die man ihm téglich gibe, sei nicht
seine Sache. Daraufhin befahl der Erzherzog, man solle Bethoven ungestort
seinen Weg gehen lassen, er sei nun einmal so!"

Die vierte Sinfonie entstand 1806. Sie 1st gleichsam so etwas wie ein Atem-
holen zwischen den riesenhaften Blocken der ,,Dritten't und , Fiinften'.
Robert Sehumann sprach von der ,,schlanken, griechischen Maid zwischen
Nordlandriesen''. In einem Urteil der damaligen Zeit lesen wir: ,,Beethoven
hat eine neue Sinfonie geschrieben, die hoéchstens seinen wiitenden Ver-
ehrern gefallen kann."* Auch nach der ersten 6ffentlichen Auffithrung in den
Konzerten des Fiirsten Lobkowitz (April 1807) war der Widerhall nicht sehr
stark, und die anderen Werke gefielen dem Publikum wesentlich besser. Die
anderen’ Werke waren Beethovens Sinfonien 1, 2 und 3, das Klavierkonzert
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GG-Dur, die Coriolanouvertiire und einige Arien aus der Oper Fidelio. Das
waren Programme!! Aus einer Zeitung erfahren wir ein weiteres Urteil : ,,Man
tadelte die Vernachldssigung einer edlen Simplizitiat und die allzu unfrucht-
bare Anhéufung von Gedanken, die wegen ithrer Menge nicht immer hinling-
lich verschmolzen sind und daher 6fter nur den Effekt wie ungeschliffene
Diamanten hervorbringen ...*" (Auch solche Urteile sind , klassisch®.)

Fiine verhéltnisméflig lange, ruhevolle und nachdenkliche Einleitung erdffnet
den ersten Satz, der eine heitere froh beschwingte Stimmung ausstrahlt. Von
besonderer Schonheit ist das Adagio, in dem auch der Humor nicht zu kurz
kommt. ,,BaBl und Pauke' betragen sich wie Falstaff, meinte Robert Schu-
mann von einer Fpisode des langsamen Satzes, und Hektor Berlioz fand
treffende Worte iiber den Zauber, der von dieser Musik ausstrahlt: ,,Das
Adagio entzieht sich der Analysierung, es ist so rein in den Formen, der Aus-
druck der Melodie ist so engelhaft und von so unwiderstehlicher Zirtlichkeit,
dalb die wunderbare Kunst der Bearbeitung vollstindig verschwindet. Von
den ersten Takten an fithlt man sich von einer Gemiitshewegung ergriffen,
welche dureh ihre Heftigkeit sehlieBlich fiberwiiltigend wird, und nur bei
einem (Giganten der Poesie konnen wir etwas finden, was sich mit dieser Lei-
stung des Giganten der Musik vergleichen liefle. In der Tat hat die Wirkung
dieses Adagios die groBte Ahnlichkeit mit der Wirkung jener rithrenden
lipisode der Francesea da Rimini in der ,,Divina Commedia*’, deren Bericht
Virgil nicht horen kann, ohne laut zu weinen, wihrend Dante beim letzten
Vers wie ein Toter zu Boden fillt. Es 1st, als hitte der Erzengel Michael
diesen Satz seufzend ausgehaucht, als er eines Tages auf der Schwelle des
Feuerhimmels aufrechtstehend, in einer Anwandlung von Triibsinn die Welt
betrachtete."

Im Menuett wiederholt Beethoven das Trio, in dem die Blidser besonders
liecbevoll bedacht sind, zweimal. Scherzhaft und herzlich ist wiederum der
Charakter des Schlullsatzes. Ein Biograph sagte von der,,Vierten" einmal :
JAuf dem ganzen Werke liegt der mild-klare, doppelt wirmende Sonnen-
schein eines gliicklichen Septembertages.”

Wir wollen nicht vergessen: Im Oktober 1802 schrieb Beethoven sein ,,Heili-
genstiidter Testament'. Die ,,Vierte' entstand 1806. Mit weleh {ibermensch-
licher Willenskraft hat Beethoven seine personlichen Leiden iiberwunden,
wie hat er das Personliche 1ns ['.'}_mr|n-rn'f“nHi{rhf.-. zu verwandeln gewult! So
ist auch diese Sinfonie, wie eg Dr. Karl Sehonewolf in seiner neuen Beethoven-
Biographie schrieb, ein ,,Beigpiel des Triumphes {iber das Schicksal!*

Am 22. Dezember 1808 erlebte die 5. Sinfonie ihre erste Auffithrung, die
Skizzen jedoch reichen bis zum Jahre 1804 zuriick. Schon nach der Vollen-
dung der ,,Eroica’* trug sich Beethoven mit Plianen, eine neue heroische Sin-
fonie zu schreiben. Langsam, aber stetig reifte das Werk. Skizzen verraten
uns, mit weleher Genauigkeit und mit weleh groliem Verantwortungsbewul3t-
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sein der Meister an dieser Sinfonie arbeitete und feilte. Auch in diesem Werk,
bekannt unter dem Namen ,,Schicksalssinfonie®, spiiren wir die Beetho-
venache Idee des ,,Dureh Nacht zum Licht* oder .. Dureh Kampf zum Sieg".
Beethoven wollte mit seiner Musik nicht nur ein paar Einzelmenschen an-
sprechen, sein Rul, seine Botschaft wandte sich an alle Menschen, an die
grolbe Gemeinschaft aller Menschen! Schon die Orchesterbesetzung 186t
dieses Bestreben erkennen, denn es werden neue Instrumente eingefiihrt:
eine Pikkoloflote, drel Posaunen und ein Kontrafagott.

Wie in der ,,Dritten” beginnt das dramatische Geschehen ohne Einleitung.
Uber das Urthema, den Kern des ersten Satzes, iiber das ,,Schicksalsthema
schrieb I. Th. A. Hoffmann in seiner ausgezeichneten Besprechung der
5. Sinfome: |, Das erste Allegro, 2/,-Takt e-moll, fingt mit dem nur aus zwei
Takten bestehenden Hauptgedanken, der in der Folge mannigfach gestaltet,
immer wieder durchblickt, an. Im zweiten Takt eine Fermate, dann eine
Wiederholung jenes (Gedankens einen Ton tiefer, und wieder eine Fermate.*
Der langsame Satz dhnelt einem langsamen Marsch. Bratschen und Celli
tragen das Andante-Thema vor. Berlioz charakterisiert es mit den Worten:
. Diese Beharrlichkeit derselben Melodie, sich immer wieder in ihrer so tief-
traurigen Einfachheit zu zeigen, bringt allmihlich im Gemiite des Zuhorers
einen Eindruck hervor, der sich nicht beschreiben laft und gewill der leb-
hafteste ist, welchen wir in dieser Art erfahren haben.** Vom Scherzo meinte
Berlioz, dall die Instrumentationskiinste von mehr oder weniger finsterem
Charakter an jenen Vorstellungskreis anzukniipfen scheinen, welechem die be-
rithmte Blocksbergszene aus Goethes | Faust' entsprungen ist. Mit einem
sieghaften Triumphgesang beschlielit Beethoven seine Sinfonie: Festlich er-
klingt em helles, jubelndes C-Dur, wie ein ,.strahlendes, blendendes Sonnen-
licht, das plétzlich die tiefe Nacht erleuchtet” (E. Th. A. Hoffmann).

Nicht alle Menschen verstanden diese kithne Musik : Eine Pariser Zeitung be-
richteto: ,,Dieser oft bizarre und barocke Autor erhebt sich bald mit dem
ma jestitischen Fluge des Adlers, bald kriecht er iiber steinigen Boden dahin.
Man glaubt Tauben und Krokodile gemeinsam eingesperrt zu sehen.** Auch
der bekannte Geiger und Komponist Louis Spohr verkannte den Wert der
Sinfonie, die nach seiner Meinung kein klassisches Ganzes darstellte. Der
letzte Satz mit seinem , nichtssagenden Lérm* befriedigte Spohr am we-
nigsten. Anders urteilte Goethe, dem Mendelssohn 1830 die Sinfonie am
Fliigel vorspielte. Goethe rief begeistert aus: ,,Das ist sehr grof}, ganz toll,
man mochte fiirehten, das Haus fiele ein, und wenn dasg nun alle Menschen
zusammen spielen!” Und Schonewolf erweitert diese Gedanken, wenn er
schreibt: ,,Dali die Menschen im Konzert der Vélker zusammenspielen sollten,
damit die alten, reaktiondiren Bastionen fielen und die Menschen gliieklich
und froh lebten in einer neuen, besseren Ordnung, deren Sieg der Tondichter
und Seher Beethoven erahnte, ist in der Tat der Inhalt dieser Sinfonie."*
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Literaturhinweise: Bekker: Ludwig van Beethoven - Schonewolf: Beethoven in der Zeltenwende
Textliche Mitarbeit: Gottfried Schmiedel

Vorankiindigungen :

6. Februar: 7. Philharmonisches Konzert

19. und 20. Februar: Beethoven-Tschaikowskij-Zyklus, 7. Abend
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