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Armin Schibler zum Grul}

In seiner kleinen Schrift
LArmin Schibler — Werk
und Personlichkeit eines jun-
gen Komponisten™ schreibt
der westdeutsche Musik-
wissenschaltler Karl H. War-
ner iiber ihn: ,.Charakteri-
stisch fiir ihn ist die Weite
seines geistigen Hornzontes,
die  Unbefangenheit seines
Blickes, die Aufeesehlossen-
heit., das Verantwortungs-
oefithl, die stete Bereitschaft
und der Mut, sich der Aus-
einandersetzung zu stellen.”

Damit wird Wesentliches
auch iiber den Menschen
Schibler gesagt. Kompomnst
und Mensch sind bel dem
1920 geborenen  Ziiricher
Meister nicht zu trennen, und
seine eigenen Worte besti-
tigen  das nachdriickhich:
Noch immer muB, wer Kimstler sein will, zuerst Menseh in einem iiber-
durehsehnittlichen Sinne sein.

Dieses ..Menschliche' ist gleichsam der Tenor aller Schiblerschen Musik,
die. nachdem er 1944 mit seinem Konzert fiir Klavier und Orchester, zum
orsten Mal an die Offentlichkeit trat, in den europiischen Musikzentren
stotic wachsenden Widerhall und steigenden Firfole gefunden hat. Aueh in
on ist Sehibler kein Unbekannter mehr: In der Philharmonie lesen wir
seinen Namen bereits zum dritten Male. Eine Solosonate fiir Cello, der ,,Hiius-
liche Psalter'* und das Streichquartett op. 14 erklangen in Studicabenden des
Kulturbundes. und in Kiirze werden wir von der Dresdner Altistin Rosa
Focke neue Lieder Schiblers horen. Ganz gleich, ob in Schiblers Anfangs-
worken. die sich mit dem Problem der Neubelebung barocker Musik aus-
sinandersetzen, oder in den Kompositionen der letzten Jahre, in denen die
Anwendung der Zwolfton-Technik in einer iiberaus personlichen und er-
{rischend undogmatischen Art aufmerken it — immer geht es Schibler um
eine organische Verbindung von Tradition und Gegenwart mit dem Ziele
einer neuen Einheit. In seinem Vortrag ,,Neue Musik in dritter Generation™
(am 8. Oktober 1953 in Berlin gesprochen) sagt Schibler in diesem Zusammen-

Dresi




FESTSAAL DEUTSCHES HYGIENE-MUSEUM DRESDEN

Sonnabend, den 26. Februar 1955, 19.80 Uhr

8. Philharmonisches Konzert

Anrechtsreihe A

Dirigeni: Generalmusikdirekior Horst Forsier, Eisenach, a. G.

. Solist: Werner Heutling, Detmold. Violine

Programm :

Armin Schibler: Passacaglia fiir grolies Orchesier

ge b, 1920

( Erstauffithrung)

Béla Bariok: Ronzert fiir Violine und Orchester
1881—1945 (zum ersten Male)

Allegro non troppo
Andante tranquillo
Allegro molto

PAUSE

Ali_‘lﬂ“l'll'r H['_I[‘I_Idi": 2- Si"[ﬂ"ii—‘, I]-M“"
1833 —1887 Allegro

Scherzo: Prestissimo

. Andante

Al Ii’}_.{l'[ ]

Vorankiindigungen -
2. und 3. April: Beethoven-Tschaikowskij-Zyklus 8. Abend
10. und 11. April (Ostern): Beethoven-Tschaikowskij-Zyklus 9. Abend

20. April (Mittwoch): 9. Philharmonisches Konzert
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hang: , Mir scheint es gefiihrlich, aus avantgardistischem Snobismus oder
aullermusikalischen Tendenzen heraus das reine Fixperiment immer weiter zu
treiben — ithm sind Grenzen gesetzt durch die Grenzen der Musik.**

Das Gesamtschaffen Armin Schiblers umfaBt bislang iiber 40 Werke. Ent-
scherdender als die Zahl ist ihr Charakter. Die Kompositionen dienen nahezu
allen Gattungen und Formen: Der Sinfonie wie der Kammermusik. dem Solo-
konzert wie dem Lied, der Oper wie der Gesangsmusik a cappella, der Solo-
kantate wie der Klaviermusik.

Wenn wir heute abend innerhalb eines Konzertes Werke aus RuBland.
Ungarn und der Schweiz hiren, gespie

t von emnem deutschen Orchester, so
st das gleichsam die Verwirklichung von Sehiblers Worten, die wir in einem
Brief aus dem Jahre 1949 lesen: ,,Wir Jungen aller Lander sollten zusammen-
halten, um das Erbe, die Verpflichtung wahrer Kultur aufrechtzuerhalten.
Die gleiche innere Haltung und (leider nicht alltigliche) Einstellung finden wir
in den Zellen seines Briefes vom 16. Januar 1955, in dem es heiBt: .. Teh maehte
gern nach Dresden kommen, nicht etwa nur wegen der Passacaglia — sondern
als geistiges Zeichen, dafl fiir mich die Deutschen im Osten genauso wichtic
aind wie im Westen.* Wir danken Armin Sehibler fiir diese Hall ung, fir dieses
Vertrauen und heillen ihn in unserer alten Elbestadt herzlich willkommen !
(3. Sch.

Werner Heutling

wurde 1921 in Aue geboren
und studierte in Dresden und
Koln. Mit 18 Jahren war er
. Konzertmeigter in Hanno-
ver. Nach dem Kriege wid-
mete er sich nur seiner Soli-
stentitigkeit. Seit 1947 wirkd
er als Dozent an der Musik-
akademie Detmold. Konzert-
reisen fithrten ihn nach Italien
und in die Sechweiz. 1950 wur-
de ermit dem Internationalen
Bach-Preis in Leipzig aus-
agezeichnet.
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Armin Schibler

Seine Passacaglia ist im Mai 1949 vollendet worden. Sie zeigt, sechon von der
Titel- und Formwahl her, dald er sich darin mit den Bestrebungen des Neu-
barock auseinandersetzt, mit der strengen Form, als die sich eine Passacaglia
erweist. Bei genauerem Hinhéren jedoch stellt man eine hochexpressive, sehr
stark mit Ausdruek geladene Tonsprache fest. Schibler sucht also sehon hier
eine Synthese von barocken Elementen der Form und romantischen Elemen-
ten des Inhaltes zu finden. Eg ist klar, dall dadurch das Werk emen etwas
komplizierten Charakter erhilt, wobei jedoch niemals die Ehrlichkeit Schib-
lers auBer Frage steht. Bewunderungswiirdig ist die ausgeprigte Klang-
phantasie des Komponisten, der ausgezeichnet mit dem grolien Orchester
umzugehen vermag. Uber einem pochenden Grundbafll entfaltet sich das
Passacagliathema in den Hornern und der Babklarmette, umspielt von
Figuren der Streicher und der Harfe. Allméhlich baut sich dariiber ein immer
reicheres kontrapunktisches Leben auf, wobei das Thema durch die Instru-
mentengruppen wandert und in immer neuer Farbe und spiiter auch in ab-
cewandelter Gestalt erscheint. Nach heftigen Ausbriichen verklingt leise
dieses Werk, das gseinem Schopfer ein gliinzendes Zeugnis ausstellt. 'h

Bela Bartok

Im August 1987 beginnt Béla Bartok mit der Komposition seines Violin-
konzertes, das er im Dezember 1938 beendete. Dieses Werk gehort in die
letzte Schaffensperiode dieses Meisters, die man heute schon seine klassische
Schaffensepoche nennt, weil er Inhalt und Form zu meisterlicher Einheit ver-
schmolz. Hans Mersmann spricht von dieser Zeit in Bartoks Leben und von
dem darin entstandenen Spitwerk als von einer ,,Synthese, verbindliche
Miindung aller Entwicklungsstriome seines Lebens, im wahrsten Sinne dessen
Frucht.* Das Violinkonzert igt jetzt im Repertoire aller grofien Geiger. lis
wirkt durch die Klarheit und strenge Geprigtheit seiner Themen, durch die
Schonheit des Klanges eines wohlbehandelten Orchesters, durch die Wahr-
heit seiner Aussage, die nicht vor Hirten zuriickschreckt. Das Werk ist drei-
siitzig. Die Hauptthemen des 1. und des 3. Satzes sind aufl Grund der Téne
dieselben, sie sind jedoch rhythmisch von groBer Verschiedenheit. Mit dem
romantischen Instrument, der Harfe, beginnt das Werk. Dieser Anfang 1st
trotz seiner Einfachheit so einmalig, so typisch fiir Bartok, dall man ihn nicht
nachahmen kann und darf. Zwei Themen entwickelt die Violine, die reiches
Passagenwerk, Triller, Flageoletts, Pizzikato-Tone und vor allem Akkorde zu
spielen hat, die das Werk als ziemlich schwierig erscheinen lassen. Lieblich
beginnt der zweite Satz, in den sich die Celesta hineinmischt — aber die Ent-
wicklung steuert auf dramatische, etwas verhaltene Ausbriiche zu, um in
einen kurzen Scherzoteil einzumiinden. Den Abschluf bildet der pastoral-



liebliche Beginn. Der dritte Satz ist sehr bewegt und von typischer Bartok-
scher Eigenart, die sich diesmal in emer starken Verwendung des Blechs
dubert. Lebendig und kraftvoll steht damit Bartok vor uns, den wir heute als
einen der fithrenden Manner der neuen Musik und als einen der grofiten Kom-
ponisten des 20. Jahrhunderts erkannt haben. Th.

Alexander Borodin

war eineg der anregendsten Mitglieder des |, Michtigen Hiufleins™, jener jung-

russischen Komponistengruppe, die das Volkstum als kiinstlerische Kraft-

quelle entdeckten und sich nun in die Mythen, Sagen, Legenden und Mérchen

des russischen Volkes hineinlebten. Borodin war ein Dilettant, da er nicht

Musik studiert hatte. Er war Professor an der militérirztlichen Akademie in . |
Petersburg. Er war ein leidenschaftlicher Liebhaber der Musik und hat sich
mit grofer Zihigkeit und unter Ausnutzung einer genialen Anlage fiir Musik
zu einem der groBen russischen Meister emporgearbeitet. Von seinen drei
Sinfonien sact man, dal} sie wirkliche Meisterwerke seien. Die 2. Sinfonie in
h-Moll (1869—1875) beweigt in allen ihren Sétzen die Liebe fiir volkstiimliches
russisches Musiziergut, das Borodin mit Geschick und grolier Kunstfertigkeit
verarbeitet. Der 1. Satz hilt sich an das Formenschema der Sonate. Die Holz-
bliser gpielen nach den Einleitungsschligen das frisehe 1. Thema, wihrend
die Violoneelli etwas spiiter das lyrische zweite Thema vorsingen. Interessant
ist, dall schon eine reiche rhythmische Entfaltung zu spiiren ist und dal} der
Taktwechsel sich aus dem Volkstiimlichen ableitet. Das Scherzo ist eine
Stakkato-Studie fiir die Holzbliser, die energischen Synkopen in den Strei-
chern beleben diesen von Lebendigkeit vibrierenden und iiberschieBenden
Satz, der ein stark gegensitzliches Trio als Mittelteill aufweist. Dag Andante
beginnt mit einer echt romantischen Melodie, vom Instrument der Romantik,
dem Horn, vorgesungen. Andre Instrumente singen sie nach. Ein belebter
Zwischenteil greift mit einem anderen Rhythmus auch andere Klinge und
andere Motive auf, die aber nicht die immer wieder durchbrechende Haupt-
melodie unterdriicken kénnen. Klarinette, Horn und Harfe lassen sie leise
verklingen. Das Finale, der Schlufisatz, beginnt mit einem pochenden Rhyth-
mus, der sich fast durch den ganzen Satz hindurchzieht und ithm seine Ge- .
schlogsenheit verletht. Kin kurzatmiges, sehr lebendizes, dahinhuschendos
Motiv gibt die Melodiebestandteile. Auch hier ein hidufiger Taktwechsel!
Kraftvoll und urwiichsig ist diese Musik, die so viel vom Charakter des rus-
sischen Volkes und der russischen Landschaft enthélt. Die Farbigkeit der
[nstrumentationskunst ist erstaunlich, sie igt fiir viele Komponisten der
Neuen Musik zum Vorbild geworden. Th.

Literaturhinweis: Moreux: Béla Bartdk - Stassow: Alexander Borodin « Worner: Armin Schibler
Textliche Mitarbeit : Joh, Paul Thilman wund (ottiried Hl']llllil'l!l*l
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