DRESDNER PHILHARMONIE




Messehalle Niirnberg

Dienstag, den 8. Mirz 1955, 20 Uhr

SINFONIEKONZER'T

DIRIGENT:

Prolessor Heinz Bongariz
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Prolessor Elly Ney

Programm :

Max Reger: Variationen und Fuge iiber ¢in Thema
1873—1916 von Mozari, op. 132
Johannes Brahms: Konzert fiir Klavier und Orchester,
1883—1897 B-Dur, op. 83

Allegro non troppo — Allegro appasionato

Andante

Allegretto grazioso

A U8 E:

Ludwig van Beethoven: Sinfonie Nr.5, e-Moll, op. 67
1770—1827 Allegro eon brio

Andante con moto

Scherzo: Allegro

Finale : _-"'Llh',[;n_'r
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Max Reger

hat mit semnem op. 132, den ,,Varationen iiber ein Thema von Mozart™, emns
seiner vollendetsten Werke geschaffen. Er arbeitete 1913/14 an diesem groli-
artigen Orchesterstiick, das in seinem (rewicht und seiner Tiefgriindigkeit
einer Sifonie gleichkommt. Im Februar 1915 wurde es in Frankfurt am Main
uraufgefithrt. Reger variiert auf geistvolle Weise in acht Variationen (Ver-
inderungen) ein recht bekanntes Thema aus der A-Dur-Sonate von Mozart,
das Mozart selbst schon zum Varineren geeignet fand und dazu auch ver-
wendete. Reger nimmt die Verwandlungen dieses grazidsen, lichten Themas
mit den Mitteln der spdtromantigchen und impressionistischen Orchester-
und Kompositionstechnik vor, so dafl es manchmal schwierig ist, aus dem
betorenden Klangrausch die Melodie des Themas herauszuhdren. Manchmal
stellt er die Melodie auf den Kopf, oft 146t er zwar die Tone richtig erklingen,
aber in einer rhythmisch anderen Fassung, manchmal 1a6t er neue Begleit-
stimmen hinzutreten und setzt das Ganze in eine andere Tonart, so dall etwas
vollig Neues entsteht, etwas, das ganz das Regersehe Gesicht trigt. Dazu ist
der Stimmungsgehalt der einzelnen Variationen immer wechselnd vom
siillesten Schonklang bis zur trotzigen Kraftgebérde, so dall ein ungemein
farbiges Bild entsteht. Die Kronung deg Ganzen ist aber zweifellos die
Schlulifuge. Mit threm FEingatz beginnt auch eine andere Welt. In den Varia-
tionen vorher die schillernde Vielfalt des Impressionismus — in der Fuge ganz
klar und eindeutig der Wunseh und Wille nach einer Kunst, die nicht zerflie 3t,
sondern kraftvoll gebéndigt ist. Die Fuge ist eine Doppelfuge, wozu Reger das
Material zu beiden Themen dem Mozart-Thema entnimmt. GroBartie und
iiberwiltigend ist der Sehlull, wo Reger, ein Kontrapunktiker grofiten For-
mats, das Mozart-Thema noch einmal ganz aufklingen 148t und dazu beide
['ugenthemen mm das Klanggewebe einflickt. Diese Stelle allein wiirde ge-
niigen, Reger unsterblich zu machen.

Johannes Brahms

Das zweite Konzert in B-Dur fir Klavier und Orehester, op. 83, schrieb
Brahms in den Jahren von 1878 bis 1881. Genauer wiire die Bezeichnung
,,Sinfonie mit obligatem Klavier*. Dieses Werk ist allerdings klarer Ausdruck
der erreichten Reife sowohl im Handwerklichen als auch im Geistizen. Der
Klavierpart spiegelt die etwas sprode Art seines Spiels wider, die sich in Voll-
ariffigkeit, in oftmals rhythmischer Widerborstigkeit und in einer gewissen
Grofiraumigkeit dullert.

Das Hornmotiv zu Beginn des ersten Satzes hat auf die Gestaltung dieses
Satzes einen starken Emflul. 15 18t immer wieder herauszuhoren. Das erste
Thema ist fiir die Struktur von grofiter Bedeutung, withrend sich das zweite
Thema nicht durchzusetzen vermag. Dieser Satz rollt in einer durchaus méinn-
lichen Sphire ab und gibt ebenfalls ein gefreues Abbild der Seele des Kom-
ponisten. Der zweite Satz 1st wesentlich sparsamer und kammermusikalischer
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instrumentiert. Er vertritt die Stelle des Scherzos. Auch hier ist das Anfangs-
motiv dieses Satzes fiir den weiteren Verlauf von groBter Bedeutung. Uber-
all taucht es auf, in allen Instrumentengruppen geigtert es herum. Mit einem
wirklich schénen, echt romantischen Gesang des Solocellos beginnt das
Andante. Diese Melodie bleibt im Ohre haften, weil sie Triger allmensch-
licher Sehnsueht ist. Die weiche schwirmerische Note durchdringt diesen
ganzen Satz, der zu den schonsten Eingebungen Bralims’ gehort. Das Finale,
ein Rondo wvon grazidser, volliz unproblematiseher Haltung, gibt dem
gesamten Werke einen vergniiglichen Abschlul.

Ludwig van Beethoven
Man spricht von der ,, Fiinften". Jeder weill, dall damit die 5. Sinfonie Lud-
wig van Beethovens gemeint ist, sein opus 67 aus den Jahren 1807/08. Damit,
wird ausgesagt, dafl dieses Werk in den geistigen Besitz aller Musikgebildeten,
ja, dariiber hinaus wohl in das Bildungsgut des Abendlandes iibergegangen
ist. Diese e-Moll-Sinfonie, die, nach einem eigenen Ausspruch Beethovens, der
auf die vier Einleitungstakte anspielt (,,S0 pocht das Schicksal an die Pforte"),
auch die Schicksalssinfonie genannt wird, enthilt allerdings auch einen Satz,
den 1. namlich, der wohl zum Geschlossensten gehort, was die Tonkunst bis-
her hervorgebracht hat. Diese Griole und Einheitlichkeit dieses erstaunlichen
Satzes ist auf die enge Angleichung des thematischen Materials zuriick-
zufithren, bei der sich von vornherein das 2. Thema den immerfort klopfen-
den Achteln des Sehicksalsthemas unterwirlt. Goethe hat ausgerufen, als 1thm
der junge Mendelssohn diesen Satz vorspielte: ,,Das 18t sehr grob, ganz toll,
man mochte fiirchten, das Haus fiele ein; und wenn das nun alle die Men-
schen zusammen spielen!™
[m Andante con moto variiert Beethoven mehrere Themen. Das erste 1st das
entecheidende Thema, die Bratschen und Celli tragen es vor. Manchmal hat
dieser Satz eine Travermarschstimmung, und bisweilen klopft in thm drohend
das Schicksalsmotiv des Beginns.
Beethoven, der sich nicht gern in ausgefahrenen Geleisen bewegte, sondern
der seit je eigene Wege ging, brachte in dieser Sinfonie eine Neuerung: Die
Verbindung von Scherzo und Finale durch eine Uberleitung, also die Zu-
sammenfassung des 3. und 4. Satzes. Auch das Secherzo bringt, rhythmisch
dem Dreivierteltakt angepalit, dag pochende Schicksalsmotiv. Die Uber-
loitung zum Finale halten manche fiir eine der genialsten Eingebungen
Beethovens. Das Finale erfreut immer wieder durch seinen jubelnden Opti-
mismus. Die 4 Themen, die das gedankliche Geriist dieges Satzes bilden, der
in klarem C-Dur geschrieben ist, gind diesem freudigen Charakter angepalit.
[hr Bau ist so einfach, so schlicht, dafl jeder Mensch sie begreift, sie
versteht, von ihnen sofort angesprochen wird. Von hier aus erklirt sich
die weltumspannende Wirkung dieser Sinfonie, die die tiefsten Gedanken
ausspricht und dennoch die breiteste, ja fast populidrste Wirkung hervorruft.
Johannes Paul Thilman
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