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FESTSAAL DEUTSCHES HYGIENE-MUSEUM DRESDEN

Sonnahend. den 15. Oktober 1955. 19 Uhr, fiir Anrecht B 1

Sonntae, den 16. Oktober 1955, 19 Uhr, fiir Anrecht I3 2

MOZART-ZYKLUS

2 Konzert

Dirigent: Kurt Masur .

Solisien: Heinz Horizsch, Flote - Fridel Grimmer-Czerny, Harle

Ouvertiire zu ,,Titus”, KV 621
Faniasie fiir eine Orgelwalze, KV 608

Sinfonie D-Dur, KV 181
.‘\.”1"_[_{]'“ ."-i.!lr:'[IIIIrr-'.lil
Andantino grazioso

Presto assal

Konzert lir Flote und Harle, KV 299
Allegro
Andantino
Rondo: Allegro

PAUS K

Sinfonie g-Moll, KV 183
Allegro con brio .
\ndante
Menuetto
Alleoro

Vorankiindigung :

9 d a =4 I B H ] []'I o1t f[j"‘fl _— II} ,I, ]
Sonntagz, 30, Oktober: Auberordenthiches lhonzer wethoven und bBruckner)
Grastdirigent: Romanus Hubertus, M.-Gladbach
Freitag, 4. November, Anrecht A 1, und Sonnabend, 5. November, Anrecht A 2:
3. Philharmonisches Konzert - Dirigent: Prof. Heinz Bongartz
12. und 13. November: 3. Mozart-Abend - Dirigent: Prof. Heinz Bongartz
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Konzeri, Sinfonie, Quvertiire - drei Formen, ein Grundklang

Wer bei Mozart den Namen ,,Sinfonte g-Moll** Lest, denkt gewdhnlich an
die bekannte ,,grofle’s g-Moll-Sinfonie aus dem Jahre 1788, (KV 550) die
gsich in den Programmen der Sinfomekonzerte ithren festen Platz erobert
hat. Aber nur wenige Horer wissen, dall Mozart schon 1773 eine |, kleine®
Hin]'ni]h'- ]El }_I-Hn“ _,‘.1'1'.-'!'|H‘i=-|nln hzti. i!li Hf':r-!!r*hL']'f.u-in']illiﬁ r]|j1. tlnr' _"~..'|n|1|]14'|'
183 bedacht. Man hat oft versucht, die beiden Sinfonien mit den gleichen
Tonarten parallel zu betrachten und das trotz der unterschiedlichen Int-
stehungsjahre vorhandene Gemeinsame stilkritisch zu untersuchen. Das
bedar{ einer eingehenden wissenschaftlichen Analyse, wie sie zum Beispiel
der Ziiricher Musikwissenschaftler Cherbuliez in den dreillicer Jahren ver-
offentlichte. Tatsache 1st, dali Mozarts kleine Sinfonie g-Moll innerhalb
threr Schwesterwerke (KV 181, 182, 199, 200) eine Art Sonderstellung
einnimmt. Nicht allein durech die Wahl der Molltonart, sondern vor allem
durch den ernsten, disteren Charakter der Musik, dureh einen fast leiden-
sehaftlichen Ausdruck, der wenig mit der Gesellschaftsmusik der damali-
oen Zeit in Einklang zu bringen ist.

Wenn Karl Nef 1930 iiber die frithen Sinfonien Mozarts schrieb, sie pall-
ten nicht mehr in den Rahmen unserer Sinfoniekonzerte, so gilt das auf
keinen Fall fiir die kleine in g-Moll, und wenn wir am gleichen Abend,
im gleichen Konzert die ebenfalls 1773 wverdffentlichte Sinfonie D-Dur
(KV 181) horen, so kénnen wir — eine fast einmalig zu nennende Gelegen-
het i der Praxis das Gemeinsame und Unterschiedliche vergleichend
festatellen.

1778 entstand das Konzert fiir Flote und Harfe (KV 299). Es gehorte zu
den zahlreichen Auftragswerken. die Mozart in dieser Zeit mit rastlosem
Fleil schuf. Dureh Vermittlung hatte der Meister in Paris den Herzog
de Guines kennengelernt, der ein guter Flotenbliser war. Mozart nannte
sein Spiel sogar ,unvergleichlich®. Die Tochter des Herzogs war ebenfalls
musikaliseh, galt allerdings alg eine mittelmifige, wenn nicht gar schlechte
[Kompositionsschiilerin, die auch Harfe spielte. Fiir diese Liebhabermusi-
kanten komponierte Mozart das Konzert, obwoh! er bekanntlich die bei-
den Instrumente ,.nicht lewden® konnte,

Da das Werk nur privat bestellt war, kam es zu keiner 6ffentlichen Auf-
fithrung. Heufe erfreut es sich vor allem ber den Harfenistimnen groliter
Baliebthett.

Die Grundziiee der Musik erscheinen uns heiter, tindelnd und verspielt,
oanz dem franzisischen Geschmack der Zeit angepalit. Der Schlulisatz
erinmert an eine franzosische Gavotte.

In einem Brief des Vaters Leopold an seinen Sohn Wolfgang Amadeus
lesenn wir: ,,leh emplehle Dir, bei Deiner Arbeit nicht einzig und allein
fitr das musikalische, sondern auch fiir das ohnmusikalische Publikum zu

denken: — Du welldt, es sind hundert ohnwissende gegen zehn wahre

Kenner —, vergily also das sogenannte Populare nicht, dag auch die lan-

oot Ohren kitzelt.
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Nun, Mozart hat zwar keine Zuegestiindnisge an den billicen Geschmeek
des oberflichlichen und iibersittigten Publikums gemacht, doeh hat er
sich vom wahrhaft Echten und Gesunden der Volkskunst vern und willio
anregen lasgen. So schrieb er u. a. ein Adagio und Rondo fiir Harmonika,
Fléte, Oboe, Bratsche und Cello fiir die blinde Harmonikaspielerin Mari-
anne Kirchgidlbner, ein neues, ,iiberaus schines Konzertantquintett mit
blasenden Instrumenten‘’, wie es damals angekiindiet wurde. Auch die
Fantasie fir eine Orgelwalze (KV 608) gehdrt zu jenen Werken, die heute
meistens nur noch in Bearbeitungen erklingen.

s war ein Stick, geschrieben fiir ein Orgelwerk in einer Uhr. Diese
Spieluhren waren zu Mozarts Zeiten iiberaus beliebt. Sie gehérten im
(rrunde zu den Drehorgeln, die bei uns als Leierkasten bekannt geworden
sind. Oft sprach man auch von den kleinen tragbaren Bettler-Orgeln, bei
I!I']]I'Ij :,{i[.ir-rll. ]3;|r-|! ."l,]_ut-'l']';- ,.‘il[l'i_’h Ir‘-;!lr‘hi']‘h‘l'llllll.';,‘ r-llr‘l.‘n'-1]i| der f”:i:-l:*!r.'i"__"
betiatigt als aueh das Musikstiick in Gestalt einer Stiftwalze oder oploeh-
ten Secheibe an den Pleifenventilen vorbeigelfithrt wird‘,

Das Jahr 1791 wird iiberschattet vom nahen Tod des Meisters. Im Mai
richtet Mozart ein Gesuch an den Magistrat von Wien, ihn als 2. Kapell-
meister am Stephansdom anzustellen. Er will unentgeltlich neben dem
bisherigen Kapellmeister arbeiten, nur dessen Nachfolge cinmal antreten.
Der Magistrat gab Mozart die Zusage, doch der bisherige [Kapellmeister,
immer schon sehr krinklich gewesen, tiberlebte Mozart um zwei Jahre.
Von der Oper ,,Titus (La Clamenza di Tito) erklingt heute fast nur
noch die Ouvertiire. Das Werk wurde, etwas iibereilt, im Auftrage des
bohmigehen Konigs Leopold geschrieben. Es fand nur miBicen Widerhall.
Die Griinde, diesen Auftrag so schnell und zum Teil fliichtig auszufithren,
waren wohl allein duberer Art. Im Grunde hatte Mozart keine Lust. in
der Art der alten ,,opera seria** zu komponieren, ihn bewegten ganz andere
Probleme, denken wir nur an die Hlnn|[1r.u_~;if.i|:-|| der . Jauberflote. an deren
Text Mozart bekanntlich maBgeblich heteiliet war. Mozart hatte keine
Zeit, die Rezitative [ir die Erstanffithruneg des |, Titus* auszuschreiben,
das sollte sein Sehiiler Siilmayr nachholen. Die Ouvertiire gehort zu den
bedeutendsten Stiicken der Oper: Festheh, welhevoll und gewichtig er-
klingt die Einleitunesmusik. Formal erkennen wir den Sonatensatz mit
einer regelrechten Durchfithrung, mit einer Umstellung der Themen inner-
halb der Reprise und mit einer Wiederholung des Hauptthemas in der
Schlullgruppe.

Konzert, Sinfonie, Ouvertiire, drei Formen, geschrieben von einem Meister.
Wie kaum bel einem anderen Komponisten kénnen wir bei Mozart von
emer linheit mnerhalb der Vielfiltigkeit sprechen, von einer gleichsam

unendlichen Verwandlung des einen Themas, das Mozart heillt. . Seh.

Fextliche Mitarbeit: Gottiried Schmiedel
Literaturhinweis: Schurig, W. A. Mozart - Haas, W. A. Mozart




