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Carl Maria von Weber

Carl Maria von Weber war dem Mirchen und dem Elfenreich, dem Lande der
Triume und Dimonen verfallen wie kein zweiter Romantiker. Seiner Phantasie
stand die Kraft zu Gebote, die Visionen und inneren Gesichte, die Traumerlebnisse
und Sehnsiichte, das Fernweh und die Abhnungen einer sich verzehrenden Seele
genauso in Téne zu bannen wie die Naturerlebnisse, die Mondnacht und Wald,
Felsenschlucht- und Bergeshihe in ihm hervorriefen.

Weber hat die Frische und Urspriinglichkeit der Frithromantik, die ihm unter
allen Meistern dieser Epoche einen besonderen Rang einriumt. Worte kiénnen die
holde Sille und Wehmut der Téne, ihre Zartheit und zugleich den unverwelk-
lichen (ilanz nicht schildern, die gerade in der Oberon-Ouvertiire von keinem Men-
schen, der ein fithlendes Herz besitzt, iiberhiirt werden kdnnen.

In Weber hat die Romantik wohl jene Aussage gefunden, die am deutschesten war.

Ludwig van Beethoven

Man spricht von der , Fiinften*. Jeder weil}, daBl damit die 5. Sinfonie Ludwig
van Beethovens gemeint ist, sein Opus 67 aus den Jahren 1807/08. Damit wird
ausgesagt, dal dieses Werk in den geistigen Besitz aller Musikgebildeten, ja, dariiber
hinaus wohl in das Bildungsgut des Abendlandes iibergegangen ist. Diese ¢-Moll-
Sinfonie, die, nach einem eigenen Ausspruch Beethovens, der auf die 4 Einleitungs-
takte anspielt (,,80 pocht das Schicksal an die Pforte**), auch die Schicksalssinfonie
genannt wird, enthilt allerdings auch einen Satz, den 1. nimlich, der wohl zum
(reschlossensten gehort, was die Tonkunst bisher hervorgebracht hat. Diese Grille
und Kinheitlichkeit dieses erstaunlichen Satzes ist auf die enge Angleichung des
thematischen Materials zuriickzufiihren, bei der sich von vornherein das 2. Thema
den immerfort klopfenden Achteln des Schicksalsthemas unterwirft. Goethe hat
ausgerufen, als ihm der junge Mendelssohn diesen Satz vorspielte: ,,Das ist sehr
groll, ganz toll, man mdchte fiirchten, das Haus fiele ein; und wenn das nun alle
die Menschen zusammenspielen !

[m Andante con moto variiert Beethoven mehrere Themen. Das erste ist das ent-
scheidende Thema, die Bratschen und Celli tragen es vor. Manchmal hat dieser
Satz eine Trauvermarschstimmung, und bisweilen klopft in ihm drohend das
Schicksalsmotiv des Beginns.

Beethoven, der sich nicht gern in ausgefahrenen (Geleisen bewegte, sondern der
seit je eigene Wege ging, brachte in dieser Sinfonie eine Neuerung: Die Verbin-
dung von Scherzo und Finale durch eine Uberleitung, also die Zusammenfassung
des 3. und 4. Satzes. Auch das Scherzo bringt, rhythmisch dem Dreivierteltalkt
angepallt, das pochende Schicksalsmotiv. Sein Hauptthema jedoch, der gebrochene
g-Moll-Akkord, klingt stark an das Finale-Thema der g-Moll-Sinfonie von Mozart
an. Die U]u_w.rh-il-un;_r, zum Finale halten manche fiir eine der genialsten Eingebungen
Beethovens. Busoni meinte, diese Stelle sei eine der wenigen, die wahre Musik
zeigte, eine Musik, die nicht in Formen, Formeln und Schemata eingezwingt und
erstarrt sei. Das Finale erfreut immer wieder durch seinen jubelnden Optimismus.
Die 4 Themen, die das gedankliche (reriist dieses Satzes bilden, der in klarem C-Dur
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