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6. KONZERT ANRECHT B 1955/56
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FESTSAAL DEUTSCHES HYGIENE-MUSEUM DRESDEN

Sonnabend. den 4. Februar 1956, 19 Uhr, fiir Anrecht B 1

Sonntag, den 5. Februar 1956, 19 Uhr, fiir Anrecht B 2

MOZART-ZYKLUS
6. Konzert .

Gasidirigent: Prof. Dr. Tauno Hannikainen, Helsinki

Solisien:
Gudrun Brandner-Siegeri, Klavier - llse Brihmer, Klavier
Hans Tuppak, Klarinette

Serenade (Noitturno) fiir vier Orchesier, KV 286
Andante
Allegretto grazioso
Menuetto

Konzert fiir Klarinette und Orchester, KV 622
Allegro
Adagio

Rondo — Allegro
PAUSE

Konzert fiir zwei Klaviere und Orchester, Es-Dur, KY 365 .
.Hh*}_{ru
Andante
Rondo — Allegro

Sinfonie C-Dur (Jupiter-Sinfonie), KV 551
Allegro vivace
Andante cantabile
Menuetto
Finale: Molto allegro
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. Professor Tauno Hannikainen begann sein Musikstudium am Konserva-
torium in Helsinki, studierte weiter in Paris, Berlin und Wien u. a. be1 Pablo
Casals Cello. 1922 wurde er als Dirigent an die finnische Oper Helsinki, spiter
als Leiter des Sinfonieorchesters nach Turku verpflichtet. Gastkonzerte
fithrten ihn durch alle europiischen Hauptstidte.
Als Dirigent der Sinfonieorchester Bogton, I’ll]l;ninh}hin und Chikago war er
mehrere Jahre in Amerika tétig, wo er 1950 zum Doktor der Musik ernannt
wurde. Seit 1951 ist er musikalischer Direktor des Sinfonieorchesters Helsinki

und wurde 1954 zum Professor ernannt.
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oIn Mozart wirkt eine lorizeugende Krallt,

die in Jahrhunderten noch nicht verzehrt sein diirite™ (Goethe)

[mmer gibt es bei Mozart etwas Neues zu entdecken. Doch sind es keine
Effekte 1m duberlichen Sinne, stets 1st das Dominierende die Musik, das

Kunstwerk. Im Notturno D (KV 286) stellt Mozart vier Orchester gegeniiber,

jeweils in der Besetzung emes verstiarkten Streichquartetts mit zwei Hérnern,

Mozart verwendet den Namen Notturno fast aussehlieBlich fiir mehr-
orchestrige Werke, die im Charakter an doppelchorige ,,Concerti grossi* er-

innern. Das heiBlt mit anderen Worten, dal} sich Mozart durch dltere Vor-

bilder anregen liel. Auber den doppe chorigen ,,Concerti grossi'* gab es noch
die beliebten Echokonzerte und Echolieder, deren bekanntestes das von
Orlando di Lasso ist. Das Echokonzert ist bis in unsere Gegenwart hinein

lebendig geblieben, z. B. im Fehokonzert fiir zwel Klaviere und Orchester von

dem Dessauer Generalmusikdirektor Rotteer, das vor wenigen Jahren in

Dresden erklang.

Mozart schrieb das durch seine vierfache Echotechnik berithmt cewordene
Notturno entweder 1m Dezember 1776 oder im Januar 1777. Einstein nimmt
an, daf} es zum Neujahrztag 1777 komponiert wurde, also nicht unmittelbar
fiir eine Wiedergabe im Freien, obwohl die Besetzung mit acht Hérnern dafir

natiirlich besonders giinstig ist.

[2s 1st immer wieder verbliffend, wie Mozart das Echo gleichsam ineinander-
schiebt, wie es sich tlberschneidet und wie (nach Abert) durch das aufls
engste miteinander Verhéikeln der Homer" der Musik ein , komigches Ele-

ment** beigefiigt wird.

Mozart geht es nicht allein um den Effekt (obwohl natiirlich auch solehe

Stellen vorhanden sind), bei thm 1st auch die Echoteehnik ein organiseh aus
der Musik gewachsener Teil des Kunstwerkes. Inhaltlich geht vieles weit iiber
den Ton leichter Unterhaltung hinaus: Dy, Haullwald spricht in seinem aus-
gezeichneten Buch ,, Uber Mozarts Serenaden’* nicht nur von ,, Ausblicken in

die Romantik", sondern sogar von einer , fast gegpenstigen Dimonie**.
Das Konzert fiir zwel Klaviere in s (IKV 865) entstand nach der konzertan-
ten Sinfonie fiir Violine und Viola (KV 864) und nach dem Konzert fiir Flote

und Harfe. Auch ein Doppelkonzert fiir Violine und Klavier war vorgesehen.
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Alle diese Anregungen und Vorarbeiten verdichteten sich nach Mozarts Riiek-
kehr von Paris und Mannheim zur Schaffung des Konzertes fir zwel Klaviere,

cedacht [iir sich und seine Sechwester Nannerl.

Das virtuose Konzertieren zwischen den Solisten und dem Orchester be-
stimmt den Charakter des ersten Satzes. Doeh bleibt es nicht bei den Stellen
einer ,,mechanischen Begliickung® (nach Einstein), sondern auch ,,eine merk-
wiirdige Verdunklung desz Horizonts® wird spiirbar. Besonders eindrucksvoll
erklingt im Verlauf des Seitenthemas ein aus dem Dreiklang entwickeltes
Hornsignal. Gesangvoll, von einer leichten Wehmut iiberschattet, so hebt das
Andante an, in dem uns fast schwelgerische Harmonien begegnen. Im fro-
hen Spiel des Rondos interessiert uns ein Einschub in e¢-Moll, auch kontra-
punktische Verarbeitungen fallen uns aulf, doch iiberwiegen diese Kpisoden

nicht den heiteren, gelosten Grundklang des Finalsatzes.

[is ist kaum zu glauben, dal} dieses so begliickend schwereloze, von schonzten
infidllen tiberquellende Werk nach starken menschlichen Ersehiitterungen
(Tod der Mutter) entstanden ist. Man mub} an Mozarts eigene Worte iiber seine
K

leicht'’, ,.sehr brillant'', gehen angenchm i die Ohren, ohne ms Leere zu
] | 3

avierkonzerte denken: ,.Sie sind ein Mittelding zwischen zu sechwer und zu

fallen."

Das Klarinettenkonzert in A (KV 622) trigt das Datum des 28. September
1791. Es st nicht nur Mozarts letztes Blaserkonzert, sondern sein lotztes
IKonzert iiberhaupt. Der Meister widmete es dem befreundeten Klarinetti-

sten ,,Herrn Stadler den Alteren‘’.

Urspriinglich (wahrscheinlich 1789) hatte Mozart bei der Komposition des
Konzertes an das Bassetthorn gedacht. Der erste Satz wurde auch fiir dieses
[nstrument gesehrieben, und zwar in G-Dur. Spéter transponierte Mozart den
Satz von G-Dur nach A-Dur, das Soloinstrument wurde nun endgiiltig die

Klarinette.

Das Bassetthorm war eine Klarinette tieferer Stimmung, in der Klassik (etwa
zwischen 1770 und 1840) als das ,.fonreichste Instrument auBerordentlieh
beliebt. Mozart verwendete es gern, in seinen Opern und Blaserkammer-
musiken, sehr wirkungsvoll im ,,Requiem'’. Richard Strauld griff in der ,,Frau

ohne Schatten'' auf das Bassetthorn zuriick.
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Mozart behandelte in seinem Konzert fiir Klarinette das Instrument mit

groBtem Verstdndnis fiir die klangliche Eigenart dieses Holzblasinstrumentes
(mit besonderer Bevorzugung der tiefen Lage). Auf Kadenzen wird verzichtet.
Celli und Biisse sind getrennt. Stellenweise gewinnt der Klang eine Transpa-
renz, die mit Worten nur unvollkommen zu umschreiben ist. Mit diesem Kon-

zort hat Mozart eine Aussage letzter Einfachheit und Grofle erreicht.

Sowohl fiir das Konzert fir zweil Klaviere (KV 8365) als auch fiir das Klari-
nettenkonzert (KV 622) gutl-vn im  besonderen Goethes vorausahnende
Worte: ,,In Mozart wirkt eine fortzeugende Kraft, die in Jahrhunderten noch

nicht verzehrt sein diirfte."

Auf Wunseh unseres Gastdirigenten, Herrn Professor Dr. Tauno Hanni-
kamen, wurde an Stelle der Pariser Sinfonie die Jupiter-Sinfonie in das
Programm aufgenommen. Infolge der Kiirze der Zeit war es nicht mehr
moglich, eine Werkeinfithrung dazu noeh abzudrucken. Wir bitten die

verehrten Besucher um Verstindnis.

Liternturbinweis: Schurieht: W, A, Mozart  Abert: W. A. Mozarl

'extliche Mitarbeit: Gottfried Schmiedel Entwurf des Titelblatts: Hermann Herrlich

Vorankiindigung (Konzerte mit Prof. Elly Ney):

[1. und 12, Februar: Anrechtskonzerte Reihe A 1 und A 2

|7. Februar: AuBerordentliches Konzert (kein Anrecht)
|8, und 19. Februar: Anrechtskonzerte Reithe B 1 und B 2

21. Februar: AuBerordentliches Konzert (kein Anrecht)
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