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Die dresdner ,Teutsche Nachtegall”

Der Schitz-Biograph Hans Joachim Moser hat einmal festgestellt, Dresden konne
stolz darauf sein, ,,dall Schitz etwa vom 33. Lebensjahr an, bis der 87jihrige im Solm-
Beyerschen Hause, Moritzstralle 10, die miden Augen schloB, Biirger der kursiachsischen
Residenzstadt gewesen ist”. In der Tat: Dresden war stets und ist heute stolz darauaf,
dall in seinen Mauern einer jener Musiker zu Hause war, von denen es 1638 hiel, dal
wnunmehr manche Teutsche Nachtegall ein welsche wohl iibertreffen sollte. Man hire
nur und gebe acht, wie die in der Musik weltberiihmte und erfahrene als Schiitz,
Schein, Scheidt, Franck und andere dergleichen eine so sehr holdselipe Manier, Art
und Weise fihren, dafl man sich hochlichen driiber wundert und einer, so es horet,
ithm einbilden sollte, sie hetten lauter Nachtegallen s

Dresden, die Heinrich-Schiitz-Stadt, kann auf eine alte Tradition zuriickschauen. So hat
Moser festgestellt, dab es just ein Dresdner war, der Organist Joh. Gottfried Kirsten,
der fast als einziger das Andenken an den erstaunlich rasch vergessenen Meister
weitergetragen hat, bis er dann 1834 durch Carl von Winterfeld neu entdeckt wurde.
Dann waren es vor allem die Dresdner Kreuzkantoren Oskar Wermann und Otto
Richter, die sich die Pflege des Schitzschen Werkes angelegen sein lieffen. Otto Richter
wurde als Sachwalter des Schiitzschen Erbes mit dem theologischen Ehrendoktor aus-
gezeichnet, Auch dem heutigen Kreuzkantor, Prof. Dr. Rudolf Mauersberger, ist das
Werk des grofien Meisters ans Herz gewachsen. Seit seinem Amtsantritt im Jahre 1930
kann man von einer systematischen Schiitzpflege sprechen, deren oberstes Prinzip
stilistische Reinheit ist.

Die Schiitz-Stadt Dresden ist zugleich die Schitz-Fest-Stadt. Die 1922 gegriindete
Schiitz-Gesellschaft hielt im gleichen Jahr anlidBlich des 250. Todestages in Dresden ihr
erstes Schiitz-Fest ab. Nach threm Versagen wurde bekanntlich 1929 die ,Neue Schiitz-
gesellschaft” gegriindet, der der damalige Kreuzkantor Otto Richter als Vorsitzender
angehorte, Wieder war es ein Jubiliumsjahr, 1935, das Jahr des 350. Geburtstages, als
man sich in Dresden zu einem Schiitzfest versammelte. Und schliefSlich fihrte 1m
Jahre 1955 der Kreuzchor ein quasi inofthzielles Schiitzfest durch, die ,Schiitztage
des Dresdner Kreuzchores”, in deren Verlauf die vom Kreuzkantor Rudolf Mauers-
berger gestiftete ,Heinrich-Schitz-Gediéchtniskapelle” in der Kreuzkirche geweiht
wurde. Hier sind auch die beiden dem Flammentod von 1945 entgangenen Erinnerungs-
tafeln der von den Bomben zermalmten Dresdner Schitz-Hiuser (Wohn- und Sterbe
haus) aufbewahrt,

Wenn nun das IX. Internationale Schiitzfest wiederum in Dresden stattfindet, so wird
die Schiitzsche Musik auf eine noch breitere Resonanz rechnen diirfen. Denn neben
dem Kreuzchor hat sich in den letzten Jahren eine neue Zelle der Schiitzptlege heraus-
gebildet, der Chor der Landeskirchenmusikschule unter Leitung wvon Prof. Martin
Flimig. Dieser Chor hat beim letzten Schiitz-Fest in Amsterdam berechtigtes Aufsehen
erregt. Gelegentlich haben dabei Studenten der Hochschule fiir Musik assistiert — eine
nicht hoch genug zu bewertende Erweiterung ihres Gesichtskreises, die den zukiinftigen
Opernsiangern sehr heilsam ist.

Im Zusammenwirken der Dresdner Chire mit den Gisten aus der Bundesrepublik und
der Deutschen Demokratischen Republik wird das Dresdner Schiitz-Fest neues Licht aut
das Bild Heinrich Schiitzens werfen. So kann es zum Vorbild fir unsere Zeit werden.
Denn in einer Zeit, die der secinen nicht unahnlich ist, gilt es ebenfalls, dem Neuen ecin
cflenes Ohr zu leihen und es beherrschen zu lernen, dariiber aber nicht das kiinstlerische
Erbe der Vergangenheit zu vergessen, sondern beide Elemente zu einer Synthese zu
bringen, wie es Heinrich Schiitz, dem Meister der ,nuove musiche” und der wviel-
stummigen Satzkunst des 16. Jahrhunderts in unvergleichlicher Weise gelungen ist.

Karl Laux
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Musikalische Neuentdeckungen
aus der Kasseler Landesbibliothek

Uber den Werken von Heinrich Schiitz hat ein besonderer Unstern gewaltet. Wir wissen
sicher aus alten Inventarien, dall ein Vielfaches von dem, was von seinen Kompo-
sitionen auf uns gekommen ist, vorhanden gewesen sein mul. Briande in Kopenhagen
und Dresden, Kriege, mutwillige Zerstorungen und Nachlissigkeit in der Verwaltung
bibliothekarischer und archivalischer Bestinde haben eine Licke gerissen, die wir heute
sehr schmerzlich empfinden. Um so eifriger bemiiht sich die Forschung daher, aus dem
noch vorhandenen Material mihsam Steinchen um Steinchen zu sammeln, in der Hoff-
nung, dab sich daraus doch noch dieser oder jener kostbare Gewinn erzielen lifit. Dal
dazu nicht nur griindliche Werkkenntnis, sondern auch eine wvorzigliche ,Spiirnase”
gehort, unterstreicht wohl am besten der Ausspruch des Schiitzforschers Hans Joachim
Moser, es sei noch alles da, man miisse es nur zu finden wissen. Er legte denn auch in
seiner grolen Schiitzmonographie gleich fiinf ncue Werke des Meisters vor.

Anonyme Musikhandschriften rufen bei solcher Sucharbeit naturgemill ein ganz be-
sonderes Interesse hervor. Auch die Kasseler Sammlung namenloser Manuskripte hat
mindestens seit Fricdrich Chrysander bei der Umschau nach verlorenen Sagittariana
wiederholt die Autmerksamkeit der Forschung auf sich gelenkt. Das Ergebnis war
uberraschend und erfreulich zugleich; von den rund 80 Manuskripten konnten bisher 28
einwandfrei identifiziert werden (davon 16 in einer eben von der Verfasserin abgeschlos-
senen Arbeit tber die Kasseler Hotkapelle im 17. Jahrhundert und ihre anonymen
Musikhandschriften auf der Kasseler Landesbibliothek). Von diesen 18 Werken waren
allein 10 von Heinrich Schiitz. Was lag nun niher, als den restlichen Bestand einmal
griundlich zu untersuchen? Nachdem vor etwa 35 Jahren Heinrich Spitta den Kasseler
Bestand durchgesehen und dabei das Konzert , Friede sei mit euch” aus der Aut
erstchungshistorie entdeckt hatte, gelang dem Marburger Ordinarius fir Musikwissen-
schaft, Hans Engel, erstmalig die Zuweisung zweier geistlicher Konzerte an Heinrich
Schiitz ausschlieflich auf Grund stilistischer Argumente, diese aber sind so iberzeugend,
dall bisher noch von keiner Scite Zweifel an der Autorschaft Schiitzens gedulert worden
sind. Damit war der Bestand anonymer Kompositionen, die sich ubrigens gerade in
Kassel in erster Linie aus Werken des 17. Jahrhunderts zusammensetzen, aber noch lange
nicht erschopft. Das erhellt vielleicht die kuriose Tatsache, dalh unter den verbliebenen
Anonymen weiterhin Manuskripte namenlos schlummerten, welche die Abschriften zweier
sehr bekannter Werke von Heinrich Schiitz enthalten, namlich ,,Meister, wir haben die
ganze Nacht gearbeitet” und ,lhr Heiligen, lobsinget dem Herrn", beide aus den
+Kleinen geistlichen Konzerten 1636—39". Doch damit waren die Identifizierungen Schiitz-
scher Werke endgiiltig erschopft. Weiteres konnte, wie die beiden von Hans Engel
herausgegebenen Werke, nur stilistisch untersucht werden. Zuweisungen ausschliefilich
auf Grund stilistischer Argumente sind bekanntlich eine sehr heikle Angelegenheit, und
jeder noch so kleine Hinweis, der von aulben her zur Erhirtung einer Vermutung dienen
kann, wird zur hochwillkommenen Unterstiitzungz. Deshalb waren die Untersuchungen
und Uberlegungen, die zu der Zuweisung weiterer Werke an Heinrich Schiitz aus dem
Kasseler anonymen Bestand fiithrten, auch nicht nur auf die Kompositionen allein be-
schrinkt, sondern es wurde versucht, viel weiter auszuholen. Archivalische Studien for-
derten zunichst einen Brief des Landgrafen Wilhelm V. (1627-1637) an Heinrich Schiitz
in Kopenhagen zutage, der geradezu eine Kettenreaktion bewirkte. Dieses Schreiben ist
namlich zunachst einmal ein Beweis fur das Fortbestehen der Beziehungen zwischen
Schiitz und dem Hessen-Kasselschen Hof auch nach dem Tode des Landgrafen Moritz
(1632). Bisher glaubte man ndmlich allgemein, mit der Abdication des gelehrten Fiirsten
(1627), spatestens aber mit seinem Tode sei die Verbindung zwischen Hessen-Kassel und
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Heinrich Schitz abgerissen, auch hitte damit die Ubersendung seiner Werke nach Kassel
aufgehort, womit man so etwas wie einen terminus post fiir eventuelle Daticrungen zu
haben glaubte. Der Inhalt des Briefes von 1635 spricht aber u. a. ausdriicklich davon,
d:]filzwar Schiitzens Sendungen ,.ein zeit hero verplieben”, dafl aber Landgraf Wilhelm
~gleichwohl solche newe compositiones gerne vollig beysammen haben” méchte. und
Schiitz mége doch ,dicjenige stiicke, so ihr kiirtzlich ausgehen lallen undt bey unfer
Capellen noch ermanglen, sonstet herzu schicken, undt sonderlich auch, was ihr ins
kiinfttig weiterst componieren werdet . . .“. Zwar ist eine bricfliche Antwort Schiitzens
an Landgraf Wilhelm V. nicht bekannt, aber alte Inventarien und der heutige Bestand
in Kassel bezeugen in der Tat, dall neben den zahlreichen Manuskripten auch Schiitzens
Druckwerke liickenlos vorhanden gewesen sind mit Ausnahme des Beckerschen Psalters,
fir den als ,lutherisches Werke* am streng reformierten Kasseler Hof keine Verwen-
dungsmoglichkeit bestand. Damit ergibt sich also die Notwendigkeit auch in der Datie-
rungsfrage Kasseler Werke des Meisters vermehrt die spitere Zeit mit heranzuziehen.
Fur die vier neuen Werke, die nun auf dem Heinrich-Schiitz-Fest erstmalig wieder er
klingen werden, und die - in erster Linie wiederum auf Grund stilistischer Unter-
suchungen — dem Meister zugeschrichen werden. sind gleichwohl auch noch einige
andere Anhaltspunkte wichtig. Es ist vielleicht ganz interessant zu erfahren, dab ich
diese Werke zuniachst nur nach meiner Ubertragung in die Partitur als , Meisterwerke.
eventuell von Schiitz" aussonderte (wobei Herr Professor Moser mir manch wertvollen
Hinweis gegeben hat), bei der Spartierung von annihernd 150 Werken hatte ich die
Originalhandschrift lingst nicht mehr in Erinnerung. Und nun kam die Uberraschung:
Als ich mir die zeitgenéssischen Manuskripte nochmals vornahm. stellte ich fest, dald
drei Werke, und zwar die stilistisch eng zusammengehorigen Psalmenmotetten , Sumite
psalmum”, ,Dominus illuminatio mea" und , Benedicam Dominum® von gleicher Hand
auf gleiches Papier geschrieben waren. Dazu gehdrt noch ein , Deus in nomine tuo”. von
dem leider nur noch der Vokalball existiert, wonach dieses Werk — in Anlage und Ge-
staltung den anderen vollig gleich — ganz hervorragend gewesen sein mufl. Handschrift
und Papier begegnen in der Kasseler Manuskriptsammlung nur noch in zwei weiteren
Werken, die man als Schilerarbeiten vermuten kann. Dazu kam noch ein weiterer Hin-
weis: In einem Kasseler Noteninventarium aus dem Jahre 1638 findet sich unter der
Rubrik ,Nachfolgende Sachen wissen die Musici sich zu erinnern so vorhanden sein
missen” die Bemerkung
wlateinische Motetten Henr. Schutzi®.

Das betrifft eine uns unbekannte Motettensammlung des Dresdner Meisters, die bei der
Aufstellung des Inventariums vermifit wurde. Um die Cantiones sacrae oder ctwa die
Symphoniae sacrae I kann es sich nicht gehandelt haben, da diese bereits vorher inven-
tarisiert worden waren, cbensowenig gilt diese Bemerkung fiir die Gibrigen lateinischen
sechs Einzelsticke des Meisters aus dem Kasseler Bestand, da vier von ihnen auch
bereits genannt worden waren, die ibrigen hingegen keine Motetten sind.

Die ,lateinischen Motetten Henr. Schutzi” werden wohl, da sic in einer Reihe mit
anderen im Manuskript enthaltenen, damals cbenfalls vermifiten Kompositionen von
Heinrich Schitz stehen, ein handschriftliches Konvolut gebildet haben. Maglicherweise
gehorten diese drei Werke mitsamt dem ehemals vollstindigen Balfragment da hinein.
In der Tat sind alle vier dazu noch ausdriicklich mit , Motette” bezeichnet. Es handelt
sich ganz cindeutig um Kopien, die zum Teil recht fehlerhaft sind. Die Motette ,Bene-
dicam Dominum" ist nach dieser Vorlage ganz gewill nicht mehr zur Auffiithrung
gekommen, da sie zum Teil ganz widersinnige Fehler zeigt, hingegen wiesen die Stim-
men zu ,,Dominus illuminatio mea" Korrekturen von anderer Hand, zum Teil mit roter
Tinte, auf.

Die Werke werden etwa in den Jahren 1630-1638 entstanden sein. Der Text ist sehr
sorgfaltig gewahlt. ,,Dominus illuminatio mea” aus dem Vulgatapsalm 26 scheint in der
freien Gestaltung der Psalmenverse sogar zu einem ganz ,,politischen Tonwerk" (Moser)
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geworden zu sein, das man sich gut sogar eigens far IIFSSEP—Kﬂ:‘-SCI un:;! Sc'.iﬂ"":n Ii_iﬂtritt
in den groBen Kricg (1632) geschaffen denken kénnte. ,,Sumite psalmum® erinnert in der
rondoartigen Wiederholung des Plenums swischen den Versen aus verschiedenen
Psalmen an das letzte Konzert aus den Psalmen Davids ,Jauchzet dem Herrn alle
Welt". wihrend , Benedicam Dominum”, eine Lobpreisungsmotette mit Versen aus dem
mit den langen Einleitungssoli der beiden Tendre an die ,,vox sola"
laBt. Die vielen konzertierenden Elemente lassen die Motetten
swischen den ,Psalmen Davids” und den ,Kleinen

33. Vulgata-Psalm,
im 121. Psalm denken
zu einem stilistischen Bindeglied
oeistlichen Konzerten™ werden.

[ =
i

Das Hochzeitskonzert ,Der Gott Abraham' erlaubt auBer stilistischen keine weiteren
Rickschliisse. Es gehort in die Nihe der beiden von Hans Engel veroffentlichten Kon-
zerte , Freuet euch mit mir” und ,Herr, hore mein Wort™ mit Sologesang und Abschluf-
plenum. Zeitlich konnten diese drei Werke gut in die vierziger Jahre des 17. Jahr-
hunderts gehoren.
Ein "n"-',"nrth <ei noch zu der Motette ,Deus 1n nomine tuo” wvon Giovanni Gabrieli
gesagt, die sich ebenfalls namenlos unter den Kasseler Anonyma ]:}cfﬂnd und einwand-
frei durch einen Basso seguente identifiziert werden konnte, der sich in einem Faszikel
~wischen einzelnen Notenblittern befand. Das Werk gehort wie ein weiteres bisher
samenloses Gabrieli-Werk aus Kassel ebentalls zu den einzig in Kassel erhaltenen
Werken. die nicht im Druck erschienen sind.

Es eriibrigt sich, auf stilistische Einzelfragen einzugehen. Alle diese Werke mdgen in
ihrer Gesamtheit bei der Auffihrung lieber selbst sprechen und wverraten, wer ihr
Meister gewesen ist.

Christiane Engelbrecht
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Donnerstag, den 14, Juni, 19.30 Ubr Festsaal Deutsches Hygiene-Museun

Konzert der Dresdner Philharmonie

Sinfonische Variationen iber ein 1

Allegro con brio
Allegro vivace

on Heinrich Schitz, op. 29 & (Erstauftiuhrung)

Joh. Nep. David (geb. 1893

Moderato, sempre leggierissimo

Adagio maestoso

Kongert fiir Violoncello und Orchester, op.

Andante
l.argo
Allegro con brio

Konzert fir Viola und Orchester (Erstauttihrung)
. =

35 (Urauffihrung) Joh. Driessler (geb. 1921)

Willy Burkhard (1900-1955)

Molto moderato — Allegro
L.ento sempre poco rubato
Allegro ma non troppo
Magnificat
fir Sopran-Solo, Solo-Bratsche, Orchester und Fernchor

Heinrich Kaminskir (1886-1946)

Ave Maria, gratia plena,
Dominus tecum, ne timeas,
Maria, gratiam invenisti

apud Dominum, ecce concipies
et paries filium.

Spiritus sanctus descendet 1o te
et obumbrabit tibi wirtus
Altissimi. Alleluja.

Magnificat anima mea Dominum.

Osianna i1n excelsis Deo.
Et exsultavit spiritus meus.
Osianna in excelsis Deo.
Et exsultavit spiritus meus
in Deo salutari meo,

quia respexit humilitatem

Gregriifit seist du, Maria, voll der Gnaden,
der Herr ist mut dir,

fiirchte dich nicht, Maria,

du bast Gnade beirm Herrn gefunden,
ciebe, du wirst schwaneer werden und einen
Sobn gebdren. Der Heilige Geist wird iniber
dich kRommen, und die Kralt des Hochsten
wird dich wberschatten, Alleluia.

Meine Seele erbebt den Herrn.

Hosianna Gott in der Hobe!

Und mein Geist frewet sich.

Hosianna Gott in der Hobe!

Lind mein Geist freuet sich Gottes,
meines Hellandes, denn er bat die
Niedrigkeit seiner Magd angeseben.

ancillae suae,

Ecce enim ex hoc beatam me
dicent omnes generationes,
guia fecit mihi magna,

qui potens est et culus
nomen sanctum.

Sanctus Dominus Deus.
Osianna in excelsis Deo.

Siebe. von nun an werden mich selig
preisen alle Generationen,

denn er bat mich groff gemacht,

der mdachtig ist und des Name betlig 15t.

Heilig ist Gott der Herr.
Hostanna Gott in der Hobe!

Gloria Patri, gloria Filio, Ebre sei dem Vater, Ebre sei dem Sobn,
cloria et Spiritui Sancto. Ebre sei anch dem Heiligen Geiste
Amen. \mmen.

Austibrende:

Guntbild Weber, Berlin, Sopran

Prof. Hans Miinch-Holland, Detmold, Violoncello
Fritz Hdndschbke, Leipzig, Viola

Herbert Schneider, Dresden, Viola

Der Chor der Kirchenmusikschule Dresden,
(Einstudierung Prof. Martin Flamig)

Dirigent: Prof. Heinz Bongartz
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