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Carl Maria von Weber [1786 - 1826)
Ouvertiire zur Oper >Der Freischiitz

Der Name Ouvertiire bedeutete im 17. und 18. Jahrhundert nicht nur Opern-
vorspiel, nein, auch Suitensitze und vollstindige Suiten wurden so bezeichnet.
Selbst fiir Symphonien wurde um 1750 noch der Name OQuvertiire verwendet.
Damals unterschied man die Form der [ranzosischen Quvertiire (mit der Folge
LJangsam-schnell-langsam™) wvon der italienischen Ouvertiire (mit der Folge
Lschnell-langsam-schnell™).

Spiiter bei Gluck. Mozart, Beethoven, Weber und Wagner erklangen dann oft
innerhalb der Ouvertiire die wesentlichsten Opernthemen, die im allgemeinen
einer freien Sonatenform angepaBt wurden. Nach diesem Prinzip ist auch die
Ouvertiire zum .. Freischiitz” geformt worden: Einer langsamen Einleitung fol-
gen die zwei gegensitzlichen Themen der hollischen Michte und der reinen
Liebe Agathes. Beide Themen werden — ihnlich der klassischen Durchfiihrung
— wverarbeitet, eine Reprise (Wiederholung der Themenaufstellung) ist zu er-
kennen, und auch die Coda (SchluBteil) fehlt nicht: Der strahlende C-Dur-
Schlull nach der mit Spannung erfiillten Generalpause.

Die kurze. achttaktige Einleitung mit der volksliedihnlichen, verinnerlichten
Hérnermelodie schildert uns das geheimnisvolle Rauschen des Waldes und den
Frieden der Natur. der bald durch drohende Schlige (Pauken und Biese) ge-
stort wird. Damit wird der wilde Jiger angekiindigt, Samiel, die Wolfsschlucht,
kurz: das Bose. wie es uns in der groBen Arie des Max mit den Worten ge-
schildert wird ..Doch mich umgarnen finstre Michte. Mich fallt Verzweiflung .
Danach ertont als Kontrast ein hoffnungsvolles, lichterfiilltes Thema (Geigen
und Klarinetten). das in einer Arie der Agathe wiederkehrt, ebenso im Finale
zu den Worten ..LaBt uns zum Himmel den Blick erheben!” Noch versuchen die
dimonischen Michte des Bisen die Oberhand zu gewinnen. Vergeblich! Die
Kraft eines liechenden Herzens ist stirker! Licht, Freude und Zuversicht trium-
phieren iiber die Kriifte des Verderbens, Wie in der ..Freischiitz-Ouvertiire™
die Elemente der klassischen Sonatenform mit romantischer Poesie durchdrungen
werden. das ist von Weber im besten Sinne meisterhaft gestaltet worden; und
so mull im besonderen diese Ouvertiire ein wahrhaftes Meisterwerk genannt

‘I.'i-'l‘ri'll'ﬂ.
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Frank Martin (geb. 18%0)

Konzert fiir sieben Bldser, Schlagzeug und Sireicher

Frank Martin, 1890 in Genf geboren, ist als Komponist verhiiltnismillig spat
hekannt geworden, nicht nur bei uns, sondern auch in der internationalen
Musikwelt. Bewullt sind wir ihm und seiner Musik erst nach 1945 begegnet. So
wenig Werke wir von ihm auch leider nur horen konnten. der Eindruck war
fast ohne Ausnahme stark und nachhaltig. Das ist wohl nicht zufillig zu er-
wihnen, denn Martin gehirt zu jenen Meistern, die streng, unerbittlich und
verantwortungshewuBt an sich gearbeitet haben, die sich vor allem viel, viel
Zeit genommen haben und ihr Werk in aller Stille reifen lielen.

Martin ist ein Landsmann der franzosischen Schweiz, und so verstehen wir, dab
das klangliche Element seiner Werke eine bedeutende Rolle in geinem Gesami-
schaffen spielt. In seiner Musik steht nie das Dogma einer bestimmten Kompo-
sitionstechnik im Vordergrund, sondern die starke Personlichkeit des Kompo-
nisten. Bezeichnend dafiir ist das 1949 entstandene ,Concerto”, das Martin der
_Bernischen Musikgesellschaft” widmete. Die deutsche Erstauffithrung fand in
Koln unter Giinter Wand statt,

s ist ungewohnlich, dali als solistische Concerto-Gruppe gleich sieben Blas-
instrumente dem Orchester gegeniibergestellt sind. war doch in der klassischen
Musik im Hiéchstfall die Vierzahl vertreten. Durch die lockere Satztechnik des
Komponisten wird dennoch eine bemerkenswerte Durchsichtigkeit des Klang-
hildes erreicht. Die Harmonik ist hochst cinfach gehalten, sparsam 1m FFarbigen,
die Form wird von Martin meisterlich beherrscht, und durch die iiberlegen-
elegante Instrumentierung werden reizvolle Klangwirkungen erreicht. Das ge-
samte Werk ist in seiner personlichen Vewquickung von celoster Spielfreude
and beherrschter Form bezeichnend fiir die zeitgendssische Schweizer Musik
franzosischer Herkunft.
[Fiir Martin ..Concerto™
nisten, die er 1950 in einer Ansprache
lierte: ..Es kann nicht das Ziel des schaffenden Kiinstlers sein; die anderen an
ceinen Geburtswehen teilnehmen zu lassen:; und welche Empfindungen seiner
Seele er auch zum Ausdruck bringen mull, ud wie tragisch und diister sie anech
sein moge, sein Werk sollte immer den Stempel jener Gelostheit tragen, die
eine vollkommene Gestaltung in uns bewirkt und die, glaube ich, das ist, was

zelten im besonderen die schonen Worte des Kompo-
JErfahrung des Schopferischen™ formu-

man Schonheit nennt.

Richard Straufl (1864-1949)
Burleske fiir Klavier und Orchester d-moll

Die .Burleske* von Richard Straull gehort zu den Frithwerken des Meisters.
Sie entstand bereits 1885, zur Zeit, als Richard StrauB Dirigent der Kapelle in
Die ..Burleske® war urspriinglich fiir Hans von Biillow kompo-
lieser lehnte jedoch das Werk als unspielbar ah: JJeden Takt
ich setze mich vier Wochen hin, um so

Meiningen war.
niert worden,
eine andere Handstellung, glauben Sie,
ein widerhaariges Stiick zu studieren?™ Natiirlich war die ,,Burleske” spielbar!
Am 21. Juni 1890 wurde sie beim Fisenacher Tonkiinstlerfest von Eugen d'Albert
‘oh uraufgzefiihrt. dem siec dann auch endgiiltig gewidmet wurde.

Ibst der Meister der Meinung war, das Stiick sei ..reiner Unsinn® und
zu den wenigen Friih-

erfolgre

Obwohl se
zudem ..miserabel instrumentiert gehirt die ..Burleske™

wverken. die sich von Richard Straufl gehalten haben.
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Burlesk ist der Anfang mit seinem Paukenmotiv, das des 6fteren wiederkehrt.
und burlesk sind auch die lustigen., iibermiitizen und leicht frechen Dialoge
zwischen dem Orchester und dem Solisten. Im iibrigen geht es in der ,.Burleske™
sehr unbeschwert zu, und selbst hinter den lyrisch-zirtlichen Episoden blitzt
an einigen Stellen noch der Schalk hervor. Mit dem Zitat des Sturmmotivs aus
der ,,Walkiire™ streift Straull die Parodie. Der Horer nehme die Musik so, wie
sie in Wahrheit ist. Als Witz, als geistreiche Untevhaltung, als amiisanter
Reiller, als ,.Burleske®!

Johannes Brahms (1833 - 1897)

Sinionie Nr. 4 e-moll, op. 98

Die 4. Sinfonie in e-Moll von Johannes Brahms (1833—1897) ist als einer der
Hohepunkte in seinem Schaffen anzusehen. Bruhms war in den Jahren des Ent-
stehens dieses Werkes (1884—1886) auf der Hohe seiner Meisterschaft ange-
langt. Seit je liebte er das Spiel mit musikalischen Formen, wohl aus dem
(efithl heraus, sich innerhalb des allgemeinen Formzerfalls der Romantik zu
sichern, Brahms stellte sich beim Schaffen der 4. Sinfonie selbst ein Problem,
das der strengsten Formgebundenheit. um aber gerade dadurch im Schopferi-
échen eine grolle Freiheit zu gewinnen, Es ist unmoglich., die Fulle satztechni-
scher Einzelheiten aufzuzihlen, die buchstiblich vom ersten bis zum letzten
Takt dieses grollen, schwerbliitigen Werkes [estzustellen sind. Die Kenner
stehen mit Staunen vor dieser Kunst. vor dieser Meisterschaft des Handwerk.
lichen, vor diesem Wissen um die Geheimnisse des Schaffens. Aber man merkt
der Musik nicht an, daB sie so viel Zucht und Uberlegune. so viel Kunstreich-
tum und aus dem Nachdenken entstandenes enthalt. Denn trotz der stark re-
flektierenden Einschlages macht sie den Eindruck eines geschlossenen Ganzen,
ruft sie die Wirkung eines Organismus hervor, Freilich wirkt sie nicht sofort
so auf die Zeitgenossen und Freunde des Meisters. Der ihm sehr zugetane
herithmte Musikkritiker Hanslick sagte nach dem ersten Anhéren, er habe den
eanzen Satz iiber die Empfindung gehabt. als ob er von zwei schrechlich geist-
reichen Leuten durchgepriigelt wiirde. (Woraus man ersehen kann, dall sich
sogar Kritiker im ersten Augenblick irren konnen.)

Im ersten Satz verarbeitet Brahms mit griobiter Kunst zwer Themen. Die Sin-
fonie beginnt sofort mit dem ersten, weitgespannten Thema., Demgegeniiber ist
das zweite eehr kurz, es ist den Holzblisern und Hornern ubergeben und
spielt in der gesamten Verarbeitung und Durchfithrung nicht die Rolle wie
das wichtigere erste Thema. Der zweite Satz erbliitht in einer Fiille melodischer
Schonheiten (Klarinettengesang. Violoncelli), die aber eine gewisse Melancholie
nicht bannen konnen. Das Scherzo ist demgegeniiber sehr derb vrnd energisch,
ja beinahe wild., Brahms schreibt zwar giocoso (frohlich. heiter) driiber aber
es ist die etwas schreckliche, hirbeiBlige Heiterkeit eines grimmigen Alten,
Der vierte Satz ist zuniichst ein technisches Kunststiick. Als Chaconne aufge-
baut, hort man 32mal das Thema. aber immer verindert. mit einer solchen
Kunst der Variation ausgestattet, dall nicht einen Augenblick lang irgendwelche
Lanzeweile auftritt. Zugleich ist aber dieser Satz auch von einer solchen gei-
stigen Konzentration, dall Ehrfurcht und Staunen erweckt werden vor dem
Hohenflug, zn dem menschlicher Geist fihig ist, Dieser Satz ist nicht nur in
Brahmsens Schaffen. sondern im menschlichen Schaffen iiberhaupt ein Hohe-

punkt.
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