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Peler Tschaikowski Sinfonie Nr, 6, h-moll, op, 74 (Pathétique)
(1840—1893) Adagio-Allegro non troppo
Allegro con grazia
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Allegro molto vivace / :)

Finale-Adagio lamentoso /S E—
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Richard Strauss Don Juan, Tondichtung nach Nikolaus Lenan,
(1864-—1949) op. 20

Frank Martin Konzert fur 7 Blaser, Schlagzeug und Streicher
(geb. 1890) Allegro
Adagietto

Allegro vivace

Richard Wagner Vorspiel zur Oper ,Die Meistersinger von
(1813—1883) Niirnberg"
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Es ist eine eigene Stimmung um das letzte vollendete Werk eines Kom-
ponisten. Ahnte der Meister, daBl es sein ,,Schwanengesang’' werden wiirde?
OUder glaubte er, noch mitten im Leben zu stehen? Und wie spiegelte sich
alles das in der Musik wider?

Von Peter Tschaikowski wissen wir, daB er {ibergliicklich war, nach
langen Monaten schwerer innerer Erschiitterungen und Depressionen wieder
schopferisch arbeiten zu kénnen. An seinen Neffen Wladimir Dawydoff
schrieb der Meister im Februar 1893: ,Du kannst Dir nicht vorstellen, wie
selig mich die Uberzeugung macht, daB es mit mir noch nicht zu Ende ist
und ich noch schaffen kann.” Und ein paar Monate spiter: , Ich liebe diese
sinfonie, wie ich noch nie eine meiner Schépfungen geliebt habe.” Gemeint
war die Dawydoff gewidmete 6. Sinfonie, die letzte Tschaikowskis, sein
wschwanengesang',

Dumpt und klagend beginnt die Adagio-Einleitung zum ersten Satz, aus der
sich das erregte und leidenschaftlich bewegte Hauptthema des Allegro lost

. und entwickelt, ins GroBe gesteigert, verschwebend ausklingend. Die weich
und sehnsiichtig sich verbreitende Hauptmelodie der zweiten Themengruppe
gehort zu den schonsten und ergreifendsten melodischen Einfillen des rus-
sichen Meisters. In Durchfithrung und Reprise wird das Gefiihl zu fast
rasender Leidenschaft gesteigert., Erst die Coda bringt Beruhigung.

Der zweite Satz erinnert an einen wehmiitig-sehnsiichtigen Walzer, doch
durch den unregelméBigen Fiinfvierteltakt (in der slawischen Musik durch-
dus keine Seltenheit!) kommt es zu keiner befreienden Losung. Auch das
Trio — ebenfalls im ungeraden Takt — wird von dieser Stimmung des Ver-
zichts beherrscht. Das Pendeln zwischen Frohsinn und Trauer ergibt einen
seltsamen Reiz, dem sich der Hérer nur schwer entziehen kann.

Der dritte Satz — im eigentlichen Sinne das Finale steigert sich zu einem
grandiosen Marsch, der von Gegensiitzen erfiillt ist: Zarteste Episoden stehen
neben wilden Ausbriichen des Gefiihls. Der unerbittliche Rhythmus wird mit
nicht erlahmender Energie duichgehalten. Ein faszinierendes Stiick Musik,
das Tschaikowski jedoch nicht als Finale gelten lieB.

Die Sinfonie verklingt in einer Klage: Adagio lamentoso. Ein erschiitterndes
Selbstbekenntnis. Abschied vom Leben. Worte kénnen hier nichts erkliren.
Die Musik sagt alles,

Am 21. September lesen wir bei Tschaikowski: ,Mich verwirrt ein weniq
der Umstand, daB meine letzte Sinfonie, die soeben fertig geworden ist,
besonders das Finale. von einer Stimmung durchdrungen ist, die derjenigen
eines Requiems nahekommt."

Die Ahnung wurde zur GewiBheit. Am 16. Oktober 1893 dirigierte Peter
. Tschaikowski die Urauffiihrung, seine Pathétique' in h-moll opus 74, in
Petersburg. Zehn Tage spdter starb der Meister, wie seine Mutter, an Cholera,

G. Sch.
DON JUAN

ein Yersfragment von Nikolaus Lenau
op. 210
I
Don Juan (zu Diego)

Den Zauberkreis, den unermeBlich weiten,

Von vielfach reizend schénen Weiblichkeiten
Mécht' ich durchziehn im Sturme des Genusses,
Am Mund der letzten sterben eines Kusses.

O Freund, durch alle Réume macht’ ich fliegen,
Wo eine Schénheit bliiht, hinknien vor Jede,
Und, wér's auch nur fiir Augenblicke, siegen. —
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Don Juan (zu Diego)

Ich fliehe UberdruB und Lustermattung,

Erhalte frisch im Dienste mich des Schénen,

Die Einzle krdnkend, schwirm' ich fiir die Gattung.
Der Odem einer Frau, heut' Frihlingsduft,
Drickt morgen mich vielleicht wie Kerkerluft.
Wenn wechselnd ich mit meiner Liebe wandre
Im weiten Kreis der schénen Frauen,

Ist meine Lieb' an jeder eine andre;

MNicht aus Ruinen will ich Tempel bauen.

Jal Leidenschaft ist immer nur die neue:

Sie l4Bt sich nicht von der zu jener bringen,
Sie kann nur sterben hier, dort neu entspringen,
Und kennt sie sich, so weiB sie nichts von Reue.
Wie jede Schénheit einzig in der Welt,

Hinaus und fort nach immer neuen Siegen,

So ist es auch die Lieb', der sie gefdllt,

So lang der Jugend Feuerpulse fliegen!

1.
Don Juan (zu Marcello)

Es war ein schéner Sturm, der mich getrieben,

Er hat vertobt, und Stille ist geblieben.

Scheintot ist alles Wiinschen, aolles Hoffen:
Vielleicht ein Blitz aus Héh'n, die ich verachtet,
Hat todlich meine Liebeskraft getroffen,

Und plétzlich ward die Welt mir wiist, umnachtet:
Vielleicht auch nicht; — der Brennstoff ist verzehrt,
Und kalt und dunkel ward es auf dem Herd.

Nikelaus Lenau

Die Tondichtung ,Don Juan" nach Nikolaus Lenau komponierte Richard
Strauss als opus 20 in den Jahren 1887/88. Nach der sinfonischen Fantasie
nAuch Italien” war das seine zweite sinfonische Dichtung in einem Satz,
wie sie als musikalische Form von Hector Berlioz und Franz Liszt vorbereitet
worden war.

Mit dem , Don Juan” begann Richard Strauss die Reihe seiner meisierhaften
Tondichtungen, die ihn neben seinen Opern in aller Welt bekannt machten.
Es folgten , Tod und Verklarung”, ,Till Eulenspiegel” und , Also sprach
Zarathustra”. Den Hohepunkt bildeten ,,Don Quichote”, , Ein Heldenleben
und die ,,Sinfonia domestica'’

Die der Partitur vorangestellten Worte Nikolaus Lenaus sind kein Proqra mm,
sondern viel eher ein Hinweis., Strauss verwahrte sich gegen eine thematische
Analyse auf der ersten Partiturseite. Thm geniigten die Lenauschen Verse
als Einfiithrung tiir die Horer.

Die geniale, vom ungestumen Lebensmut der Jugend durchpulste Ton-
dichtung beginnt im leuchtenden E-Dur mit dem ersten Don-Juan-Thema.
In drei scharf profilierten Seitenthemen treten uns drei Frauen entgegen,
die in den Bannkreis Don Juans gerieten: Zerlinchen, charakterisiert durch
ein zdrtlich-scheues Motiv, ihr folgt die Witwe des Grafen, und schlieBlich
erscheint Donna Anna, die von Don Juan als ideale Verkorperung der Frau
umschwdrmt wird, Das Motiv des Uberdrusses berichtet uns von der inne-
ren Unrast Don Juans, der unersdttlich von Frau zu Frau getrieben wird,
aufgestachelt vom Verlangen nach GenuBl. Ein neues Thema Don Juans
klingt auf: Fort geht es zu neuen Abenteuern. Das bunte, verwirrende Leben
des Karnevals umfangt den Horer., Don Juan wird von seinem Dimon ver-
tolgt. Rauschhaft steigert Strauss die Musik zu einem strahlenden Hohepunkt,
Die Erniichterung bleibt nicht aus. Ein klagender a-moll-Akkord wird vom
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grellen Klang der Trompete durchstochen. Der Tod triumphiert. Don Juan
unterliegt.

Das gldnzend und virtuos instrumentierte Werk hat in den vergangenen
siebzig Jahren nichts von seiner spontanen Aussage verloren. In dieser
Musik vereinen sich Inspiration und Form zu einer organisch gewachsenen
Einheit von zwingender Grofe. Ernst Krause nannte in seinem Straussbuch
den Don Juan ein , Werk, in dem sich der junge Sturmer und Dranger mit
der priiden biirgerlichen Geselischaft, mit dem ,6den Biersumpf' seiner
Miinchner Kapellmeistererfahrungen, auseinandersetzte und mit dem wvul-
kanischen Feuer seiner Musik zeigte, wie iiberstromende Lebenskraft starker
wirkt als Ewig-Unbefriedigtsein und Vergehn. Ein Werk, das die Zeit
widerspiegelt"”,

Frank Martin, 1890 in Genf geboren, ist als Komponist verhdltnismaBig spat
bekanntgeworden, nicht nur bei uns, sondern auch in der internationalen
Musikwelt. BewubBt sind wir ihm und seiner Musik erst nach 1945 begegnet.
So wenig Werke wir von ihm auch leider nur héren konnten, der Eindruck
war fast ohne Ausnahme stark und nachhaltig. Das ist wohl nicht zufdllig zu
erwahnen, denn Martin gehdrt zu jenen Meistern, die streng, unerbittlich und
verantwortungshewuBt an sich gearbeitet haben, die sich vor allem viel,
viel Zeit genommen haben und ihr Werk in aller Stille reifen lielien.

Martin ist ein Landsmann der franzosischen Schweiz, und so verstehen wir,
daB das klangliche Element seiner Werke eine bedeutende Rolle in seinem
Gesamtschaffen spielt. In seiner Musik steht nie das Dogma einer bestimm-
ten Kompositionstechnik im Vordergrund, sondern die starke Personlichkeit
des Komponisten. Bezeichnend dafiir ist das im Jahr 1949 entstandene ,Cen-
certo”, das Martin der ,Bernischen Musikgesellschaft” widmete, Die dent-
sche Erstauffiithrung fand in Kéln unter Giinter Wand statt.

Es ist ungewohnlich, daBh als solistische Concertino-Gruppe gleich sieben
Blasinstrumente dem Orchester gegeniibergestellt sind, war doch in der
klassischen Musik im Hochstfall die Vierzahl vertreten. Durch die lf}L]{H}'EE
Satztechnik des Komponisten wird dennoch eine bemerkenswerte Durchsica-
ligkeit des Klangbildes erreicht, Die Harmonik ist héchst einfach ﬁﬂhﬂllf:!:
sparsam im Farbigen, die Form wird von Martin meisterlich beherrscht, unad
durch die iiberlegen-elegante Instrumentierung werden reizvolle Klangwir-
kungen erreicht. Das gesamte Werk ist in seiner personlichen Verquickung
von geléster Spielfreude und beherrschter Form bezeichnend fiir die zeit-
gendssische Schweizer Musik franzosischer Herkunft,

Fiir Martins ,,Concerto” gelten im besonderen die schénen Worle des Kom-
ponisten, die er 1950 in einer Ansprache ,Erfahrung des Schopferischen
formulierte: .Es kann nicht das Ziel des schaffenden Kinstlers sein, die
anderen an seinen Geburtswehen teilnehmen zu lassen; und welche Empfin-
dungen seiner Seele er auch zum Ausdruck bringen mub, und wie tragisch
und diister sie auch sein mdge, sein Werk sollte immer den Stempel jener
Gelostheit tragen, die eine vollkommene Gestaltung in uns bewirkt und die,
glaube ich, das ist, was man Schonheit nennt.”

In Richard Wagners Vorspiel zur Oper ,Die Meistersinger von Niirnberg”
erleben wir die Handlung in verdichteter, konzentrierter Form. Der Meister
selbst verfaBte 1863 zu einer Auffiihrung eine programmatische Erlauterung
zum Vorspiel, die nicht mit in das gesammelte Werk seiner Schriften auf-
genommen wurde, Unsere Erlduterung des Vorspiels hdlt sich im grofbien
und ganzen an die Worte des Komponisten:

Zuerst werden uns die Meister vorgestellt, die wie eine Prozession die , leges
tabulaturae’’ tragen, diese sorglich bewahrten altertiimlichen Geselze einer
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poetischen Form, deren Inhalt lingst verschwunden war. Auch Eva darf

nicht fehlen, das schéne Tochterlein des Meister Pogner, das, zum Preis- \
gewinn eines Wettsingens bestellt, festlich geschmiickt, aber bang und \
sehnsiichtig nach dem Geliebten aussendet, der sowohl Dichter, nicht aber

Meistersinger ist, Inmitten der Meister erkennen wir Hans Sachs, Schuh-

macher und Poet, aus dem alten Nurnberg. Durch einen glanzvollen Marsch

erfahren wir etwas vom Volksfest des Johannistages, das von allen Men-

schen froh gefeiert wird. Eine hymnische Episode, die Gestalt des ehr-

wiirdigen Hans Sachs schildernd, leitet tiber zum Preislied des Junkers

Stolzing, der Evchen liebt und als Frau erringen will. Auch Beckmesser, der

ewig nodrgelnde Kritikaster, wird uns musikalisch vorgestellt, doch trium-

phieren die hellen Stimmen des Volkes und das strahlende Thema des

Junkers Stolzing.

Die Meistersinger bringen Ruhe in das Durcheinander. Das Vorspiel wird
mit einem kunstvoll polyphon gefarbten Finale beschlossen. Mit handwerk-
licher Vollkommenheit werden von Wagner die Themen des Meistersinger- .
marschs und des Junkers Walther von Stolzing miteinander verkniupft und

groflartig gesteigert.

Hans Sachs hat den Liebesgesang vernommen, der junge Ritter hat sich den
ersten Preis und damit Evchen ersungen. Hans Sachs fiithrt die beiden

Liebenden zusammen: Laut begribBt sie das Volk; — das Liebeslied tont zu
den Meisterweisen: Pedanterie und Poesie sind versohnt. , Heil Hans Sachs!”
erschallt es madchtig. G. Sch.
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