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Die 4. Sinfenie in e-Moll von Johannes Brahms (1833—1897) ist als einer de;
Hohepunkte in seinem Schaffen anzusehen., Brahms war in den Jahren des
Entstehens dieses Werkes (1884—1886) aul der Hdéhe seiner Meisterschaft
angelangt. Seit je liebte er das Spiel mit musikalischen Formen, wohl aus
dem Gefiihl heraus, sich innerhalb des allgemeinen Formzerfalls der Roman-
tik zu sichern. Brahms stellte sich beim Schaffen der 4. Sinfonie selbst ein
Problem, das der strengsten Formgebundenheit, um aber gerade dadurch im
Schopferischen eine grofie Freiheit zu gewinnen. Es ist unmoglich, die Fille
satztechnischer Einzelheiten aufzuzdhlen, die buchstdblich vom ersten bis
zum letzten Takt dieses grolien, schwerbliitigen Werkes festzuslellen sind.
Die Kenner stehen mit Staunen vor dieser Kunst, vor dieser Meisterschafl
des Handwerklichen, vor diesem Wissen um die Geheimnisse des Schaffens.
Aber man merkt der Musik nicht an, daB sie so viel Zucht und Uberlequng,
s0 viel Kunstreichtum und aus dem Nachdenken Entstandenes enthédll. Denn
trotz des stark reflektierenden Einschlages macht sie den Eindruck eines
geschlossenen Ganzen, ruft sie die Wirkung eines Organismus hervor, Frei-
lich wirkte sie nicht sofort so auf die Zeitgenossen und Freunde des Mei-
sters. Der ihm sehr zugetane berithmte Musikkritiker Hanslick saqte nach
dem ersten Anhodren, er habe den ganzen Satz uber die Empfindung gehabt,
als ob er von zwei schrecklich geistreichen Leuten durchgepriigelt wiirde
(Woraus man ersehen kann, daB sich sogar Kritiker im ersten Augenblick
irren konnen.)

[m ersten Satz verarbeitet Brahms mit grobter Kunst zwei Themen. Die Sin-
fonie beginnt sofort mit dem ersten, weilgespannten Thema. Demgegeniiber
ist das zweite senr kurz, es ist den Holzbldsern und Hérnern iibergeben und
spielt in der gesamten Verarbeitung und Durchfiihrung nicht die Rolle wie
das wichtigere erste Thema. Der zweite Satz erblitht in einer Fiille melodi-
scher Schonheiten (Klarinettengesang, Violoncelli), die aber eine gewisse
Melancholie nicht bannen kénnen, Das Scherzo ist demgegeniiber sehr derb
und energisch, ja beinahe wild. Brahms schreibt zwar giocoso (frohlich,
heiter) driber — aber es ist die etwas schreckliche, béarbeiBige Heiterkeit
eines grimmigen Alten. Der vierte Satz ist zundchst ein technisches Kunst-
stiick. Als Chaconne aufgebaut, hort man 32mal das Thema, aber immer ver-
andert, mit einer solchen Kunst der Variation ausgestattet, daB nicht einen
Augenblick lang irgendwelche Langeweile auftritt. Zugleich ist aber dieser
Satz auch von einer solchen geistigen Konzentration, daB Ehrfurcht und
Staunen erweckt werden vor dem Hohenflug, zu dem menschlicher Geisi
fahig ist. Dieser Satz ist nicht nur in Brahmsens Schaffen, sondern im mensch-
lichen Schaffen iiberhaupt ein Hohepunkt,
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i.
Don Juan (zu Diego)

Den Zauberkreis, den unermeBlich weiten,

Van vielfach reizend schénen Weiblichkeiten
Mocht' ich durchziehn im Sturme des Genusses,
Am Mund der letzten sterben eines Kusses,

O Freund, durch olle RGume mdcht’ ich fliegen,
Wo eine Schénheit bliht, hinknien vor lede,
Und, wér's auch nur fiir Augenblicke, siegzn. —

Wir flihren Wissen.
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