Wl SLUB

Wir filhren Wissen.

grellen Klang der Trompete durchstochen. Der Tod triumphiert. Don Juan
unterlieqgt.

Das glanzend und virtuos instrumentierte Werk hat in den vergangenen sieb-
zig Jahren nichts von seiner spontanen Aussage verloren. In dieser Musik ver-
einen sich Inspiration und Form zu einer organisch gewachsenen Einheit
von zwingender Grobe, Ernst Krause nannte in seinem Straussbuch den Don
Juan ein ,,Werk, in dem sich der junge Stirmer und Drdnger mit der priden
biurgerlichen Gesellschaft, mit dem ,6den Biersumpf' seiner Minchner
Kapellmeistererfahrungen auseinandersetzte und mit dem wulkanischen
Feuer seiner Musik zeigte, wie lberstromende Lebenskraft stirker wirkt als
Ewig-Unbefriedigtsein und Vergehn. Ein Werk, das die Zeil widerspiegelt.”

Diz 6. Sinfonie Dmitrij Schostakowitschs entstand 1939. S5Sie erregte Bewunderung und Ab-
|t—:hr|ur|g, doch die Kraft der E:'Findung. die Starke der Aus;s.l::lgr: und nicht zuletzt die musika-
lische Subsianz iiberzeugten im Laufe der Jahre ouch die hartnédckigsten Skeptiker. Durch
mehrmaliges Héren mubten sie erfahren, dofl die ,Sechste” eine organische Weiterfllhrung der
umjubelten ,Flinften" bedeutete. Beide waren Meisterwerke, wenn auch in Inhalt, Form und
Aussage auf verschiedenen Ebenen beheimaotet. Schostakowitschs 6. Sinfonie bewies wieder
einmal, daB der Wert eines Kunstwerkes nicht allein darin liegt, daB es beim erstmaligen
Horen von jedem Menschen (gleich welcher Vorbildung) verstanden wird, sondern daB es auch
Kunstwerke gibt, die uns Aufgaben stellen, die mit Forderungen an uns herantreten und unsere
volle Hérbereitschaft verlangen, Sinn und Wert des Kunstwerkes — wie es einmal Johannes
k. Becher formulierte — ,zu entratseln und zu forschen, waos sich dahinter verbirgt”. Das gilt
nicht nur fir die zeitgendssische Musik, sondern genou so fir einzelne Schépfungen der
Klassik, denn wer wagte zu behoupten, Bochs ,,Kunst der Fuge' oder Beethovens spéte Streich-
quartette ganz zu verstehen®

Ungewdhnlich ist die Form der ,,5Sechsten’’, die ous nur drel Sdtzen besteht, ungewothnlich ist
ouch die Monothematik des ersten Satzes: Das Thema des einleitenden Largos tragt rezita
tivische Ziige und wird im Laufe der musikalischen Eniwicklung variiert. Man hat das Large
einmal treffend mit einem .tiefen und verdichteten” Monclog verglichen: Ein Mensch sinniert
und griibelt, philosophiert und denkt nach. Distere Farben herrschen vor, Stimmungen der
Schwermut und Resignation bestimmen den Charakter der Musik. Die Spannung verdichtet
sich, Klangreibungen unterstreichen diese Tendenz, doch es kommt zu keinem befreienden
Aufschwung. Im Mittelteil wird das Prinzip der musikalischen Deklamation fast zu einem
Sprechen der Instrumente gesteigert. Reizvoll die koloristische Untermalung durch die viel-
fGltigen Triller in fast allen Stimmen. Die Keda foBt noch einmal zusammen: Hoffnungslos,
ohne Ausweg verklingt das largo. Das folgende Allegro kann mit einem beschwingten, an-
mulig bewegten Scherzo verglichen werden. Es ist, als ob die Klarinette einen witzigen
Walzer anstimmen wollte, und auch das zweite Thema wverstarkt mit seinem volkstiimlichen
Léndlerton den fréhlichen Grundklang der Musik. Witz und Paredie werden in diesem gelst-

reichen Satz nie Selbstzweck: Auch die ungewdhnlichsten Kontraste klanglicher und rhyth-
mischer Art werden der inhaltlichen |Idee des Ganzen eingeordnet.

Ein drittes Thema (in den Celli und Bdssen erklingend) rundet den Satz. _Bekenntnis zum
Leben” kénnte lUber dem Finole als Leitwort stehen. Im Rhythmus eines Galopps beginnt das
Presto. Gonz &hnlich im Charakter ist auch das zweite Thema. .Schelmisch und anmutig”
nennt es Martynow, der Biograph Schostokowitschs. Die Vorschlige der Holzbléser vergleicht
er mit tschilpenden Spotzen! |Im Mittelteil des Finale werden von Schostakowitsch neuve Ge-
danken gleich ergénzenden Episoden eingefihrt.

Im Gegensatz zu den beiden e:s‘en kammermusikalisch durchsichtigen instrumentierten Sétzen
verwendet der Komponist in diesem Mittelteil in weit starkerem MalBle den Zusammenklang
des gesamten Orchesters und erreicht damit auch dynamisch einen organisch sich entwickeln-
den Héhepunkt, Kemik, Witz und Parodie werden durch das rhythmische Gegeneinander dra-
stisch unterstrichen. Die rhythmische Akzentuierung wird zu einem Stampfen gesteigert, das auch
noch die Kodo durchpulst. Es ertibrigt sich, darauf hinzuweisen, daB sich musikalische Schén-
heit! nicht nur durch harmonischen Woaohlklang, instrumentale Weichheit und gedankliche
Leichtigkeit auszeichnet, sondern in erster Linie Ausdruck der Wahrhaftigkeit ist. Ohne den
Untergrund des G[:i_r.‘..'gen blelbt Schénheit nur ein Gsthetisierendes Spiel im abstrakten Raum
des Nichts, ein Spiel um des Spieles willen G. Schm.
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