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FESTSAAL DEUTSCHES HYGIENE-MUSEUM

Sonnabend, 30. November 1957, 19.30 Uhr, Anrecht A 1
Sonntag, 1. Dezember 1957, 19.30 Uhr, Anrecht A 2

1. Philharmonisches Konzert

DIRIGENT

Prof. Heinz Bongartz

SOLISTEN

Hans-Peter Frank, Peter Starke, Reinhard Vogel

Dresden, Klavier

Johann Sebastian Bach Konzert fiir drei Klaviere d-Moll

1085—1750  (Tripelkonzert Nr. 3) BWYV 1063

.Mlt-gru moderato
Alla Siciliana

_-'&.]]n-gru
PATUSE

Anton Bruckner 5. Sinfonie B-Dur (Urfﬂﬁﬁung)

1824-—18906 -
.-\rhl{__':m - .-Ull*;_[rn

Adagio
Scherzo, molto vivace

Finale, Adagio - Allegro

Philharmonie



Ausschnitt aus dem Abendmahlsbild von Fritz von Uhde

Miinchen 1886 - Bruckner als .ﬂupugt.-l
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Bach und Bruckner

Mit Johann Sebastian Bach und Anton Bruckner reichen sich zwei Jahrhunderte
der Musikgeschichte die Hand. Es ist wie ein grofBer Bogen, der sich aus dem 18,
hiniiber zum 19. Jahrhundert spannt.

Obwohl Bach nie eine Sinfonie im Sinne Bruckners komponierte und Bruckner nie
ein Solistenkonzert, obwohl zwischen Barock und Spatromantik stilistisch Welten
liegen, gibt es zwischen beiden Meistern doch manches Gemeinsame.

Gemeinsam ist Bach wie Bruckner die Ehrfurcht vor der Kunst des musikalischen
Handwerks, zugleich natiirlich auch die vollendete Beherrschung dieses Handwerk-
lichen. Des weiteren verbindet sie der Ernst der Aussage, die Ehrlichkeit und Lauter-
keit des Wollens. Dieser Ernst schlieft Sinn fiir feinsinnigen und echten Humor
nicht aus. Beide Meister waren erfiillt von einer groflen und urspriinglichen Religio-
sitit, die sich durch konfessionelle Eigenarten und Bindungen nur schwer charak-
terisieren laf3t. Kein Mensch wird heute sagen, daf3 Bach typisch evangelische und
Bruckner typisch katholische Musik geschrieben habe. Was beiden Komponisten
weiterhin gemeinsam ist, was sie uns so stark verbindet und damit so begliickend
zeitnahe macht, 1st ithr Verhiltnis zu den Menschen. besser: zu allen Menschen.
kurz: der menschliche Grundzug ihrer Musik, die auch die schwersten Dinge so ein-
fach sagt, daB} sie uns nicht nur gefiihlsméBig spontan anspricht, sondern auch jene
grolie geistige Ordnung ahnen und fiihlen ld63t, um die Bach und Bruckner ihr Leben
lang gerungen haben und die beide in so hohem MaBe erreichten, dafl beim Anhéren
threr Musik auch unser Leben davon bereichert werden kann.

Im Gesamtwerk von Johann Sebastian Bach nimmt das Cembalo einen wich-
tigen Platz ein. Vor allem seit seinem Wirken in Kéthen schrieb der Meister eine
Vielzahl seiner Kompositionen fiir dieses Instrument: Die Inventionen und den
ersten Tell seines ,,Wohltemperierten Klaviers**, Als dann Bach spiter in Leipzig
den Telemannschen Verein leitete, eine Art »Collegium musicum®, brauchte er
dafiir Klavierkonzerte und bearbeitete darum eine Reihe von Violinkonzerten fiir
das Klavier. Genauer gesagt: Er iibertrug die Stimmen der Violinkonzerte (viele
waren von Yivaldi) fast wortlich auf die Stimmen der neuen. fiir das Klavier gedach-
ten Konzerte und verfuhr dabei sehr .. groBziigig®, denn die Stimmen waren oft
voller Fehler und Fliichtigkeiten.

Auch das Konzert in d-Moll fiir 3 Klaviere ist eine solche Ubertragung. Es ist nach
den neuesten Forschungen noch nicht gekliirt, ob es sich dabei um ein urspriing-
liches Tripelkonzert von Bach (fiir Flite, Violine und Oboe) handelt oder um die
Konzertiibertragung eines anderen Meisters,

Es liegt nicht im Sinn der Sache, sich iiber Kleinigkeiten und Spitzfindigkeiten zu
streiten. Lassen wir die Frage nach der Echtheit dieses Werkes, das von einer so
lebendigen Musizierfreude erfiillt ist, daf} in uns ganz einfach der Musikant ent-
scheidet und nachdriicklich ,,ja* zu diesem Konzert sagt!

Wahrscheinlich schrieb sich Bach — einer alten Tradition entsprechend — seine
Konzerte fiir drei und vier Klaviere fiir sich und seine erwachsenen Séhne. Es wird
angenommen, dal} diese Konzerte in den Jahren 1730 bis 1733 entstanden sind.
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Das begleitende Streichorchester tritt weitgehend zuriick und ist durchweg har-
monisch gehalten. Seine Hauptaufgabe besteht darin, die jeweils konzertierenden
Soloinstrumente zu stiitzen. Das alte Generalball-Bezifferungsprinzip ist leicht zu
erkennen.,

Mit feinem Klangsinn hat Bach die Wirkungen beriicksichtigt, die sich aus dem un-
gewohnlichen Zusammenspiel der 3 Instrumente ergeben, und auch rhythmisch
verschmihte Bach durchaus keine Effekte.

Wie bei Vivaldi wird auch im Konzert d-Moll fiir drei Klaviere ein langsamer von
zwel schnellen Sitzen umschlossen. Der erste beginnt im Einklang: Der Quintraum
wird gleichsam abgetastet, erweitert zur kleinen Sexte und erfiillt von der Spannung
der Dominante. Die bewegende Kraft des Themas cibt dem Satz das Geprage
gebiandigter Musizierlust. Im wiegenden ®/,-Takt erklingt als langsamer Satz eine
s»Siciliana®, — urspriinglich ein alter sizilianischer Tanz in méaBiger Bewegung und
pastoralen Charakters. Mit einer Auftakt-Quarte beginnt das von synkopisch-vor-
wiirtstreibendem Rhythmus erfiillte Hauptthema des dritten Satzes. Die sich ent-
faltenden rhythmisch-melodischen Bewegungsimpulse werden mit dem spielerisch
gelosten und zugleich zuchtvoll gebiindigten Miteinander und Gegeneinander der
konzertierenden Instrumente so nahtlos verschmolzen, dafl wir Arnold Zweigs
Bekenntms zu Bach so recht nachfithlen und verstehen kinnen: .,Heute ist uns die
Schonheit, Wildheit und Tiefe der Bachschen Meisterwerke ebenso nahe wie ihre
strenge Logik, Gesetzesfrende und Entdeckerkiihnheit, und wir behaupten nicht
zuviel, wenn wir verraten, dall es immer wieder Johann Sebastian Bach ist, in

N 5 - A ; ' L
dessen frischen Fluten wir unsere verwundbaren Seelen gesundbaden.

Anton Bruckner gilt heute als der letzte grolle Klassiker deutscher Sinfonik 1m
19. Jahrhundert. Seine neun Sinfonien sind imponierende Gipfel- und Endwerke,
zum leil von einer Ausweitung, die bis an die Grenzen des vom Horer noch Erfal}-
baren geht,

ssMusikgewordene Dome** sind Bruckners Sinfonien einmal treffend genannt worden.
Die . Fiinfte* ist ein bezeichnendes Beispiel fiir diese vollkommene musikalische

Architektonik, die nur ziégernd von der musikalischen Welt verstanden und an-

erkannt wurde. Heute ist es anders: Seit zwei Jahrzehnten kénnen wir uns von
Moskau bis London, von Rom bis Stockholm die Programme unserer Sinfonie-

konzerte ohne den Namen Bruckner kaum noch vorstellen.

Der Meister begann seine . Fiinfte*, die er selbst ein , . kontrapunktisches Meister-
werk®™ nannte, im Jahre 1875, in einer Zeit, da es ihm wirtschaftlich sehr schlechi
ring: . Mulite wieder Geld aufnehmen, wenn es mir nicht beliebte zu verhungern.
Kein Mensch hilft mir. Zum Gliick sind einige Ausliinder gekommen, die Lectionen
ber mir nehmen sonst miillte ich betteln gehen!™ 1878 ist das Werk vollendet,
doch erst 1894 fand die erste Auffithrung statt. Die Partitur erschien 1896, ver-
andert, retuschiert, vergewaltigt — denn wie sollte man es sonst nennen, wenn
allein im Finale einmal 30 und ein andermal 86 Takte gestrichen waren? Fiir uns 1st
es heute eine selbstverstindliche Ehrenpflicht, die unveridnderte, die ,,Urfassung™
zu gpielen, Ubrigens hat Bruckner seine Lieblingssinfonie nie hiren kinnen: Er war

so krank, daB} er die Uranffithrung in Graz versiumen mulbte,
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Es ist kaum méglich, auf so engem Raum die volle Schénheit, den meisterhaft mit-

einander verzahnten Aufbau und die logische Verkniipfung der vielen Themen um-
fassend zu schildern. Ein paar Hinweise konnen nur den Weg weisen, die . Fiinfte®
nicht allein als Ganzes zu erleben, sondern auch die liebevoll ausgearbeiteten Details
im Zusammenklang des sinfonischen Geschehens verstehend und nachspiirend zu
héren.

L. Satz: Die Adagio-Einleitung enthilt drei Urmotive, aus denen sich keimhaft das
thematische Material der gesamten Sinfonie entwickelt. Diese ..Vor-Themenauf-
stellung™ (nach K. Laux) wird durch eine Generalpause beschlossen. Drei riesige
Themengruppen (auch Themenficher genannt) fiillen die Exposition. Bezwingend
die Meisterschaft der Durchfiithrung. Die Reprise verzichtet auf das zweite Urmotiv.
das einmal — im Gegensatz zu den weihevoll-choralartigen Urmotiven eins und
drei — als Verkérperung des Dunklen und Bisen bezeichnet wurde. Ins Gigantische
wachsend die Kopplung der Urmotive in der breiten Coda: ,.Ein Michelangelo der
Musik hat das Pathos dieses Satzes gestaltet.** (K. Laux)

2. Satz: Adagio. Zwei liedhafte Themen werden variiert, sie erscheinen im Wechsel
A-B-A-B-A. Stimmungen der Trauer und Melancholie beherrschen die Musik. Wir
wissen, dal} es dieser zweite Satz war, der 1875 zuerst roh skizziert wurde. Aber es
klingen nicht nur Leid und Ergebung aus dieser feierlich-erhabenen Musik, sondern
auch Glaube, Trost und Hoffnung.

3. Satz: Thematisch eng mit dem Adagio verwandt ist das Scherzo, inhaltlich
jedoch ganz anderen Charakters. Die Scherzoform wird zur Senatenform er-
weitert. Auch das Trio fehlt nicht. Eine freundlich-behagliche Musik, tinzerisch
gelockert mit Lindleranklingen.

4. Satz: Finale. Steigerung, Zusammenfassung, Hohepunkt und Krionung! Die
Sonatenform wird durch Fugenteile erweitert. Beide Elemente bilden eine neue
schopferische Einheit. Das Choralthema steht beherrschend im Mittelpunkt. Uber-
wiltigend der dynamische Gipfelpunkt mit dem vergrollerten Hauptthema. das zu-
gleich im Spiegelbild erscheint. Ist es nicht die Widerspieglung menschlichen Rin-
gens um Losung und Klirung uns bewegender Fragen?

So stark der Publikumserfolg nach der Urauffithrung der 5. Sinfonie war, fehlte es
doch nicht an bésartigen Kritiken. Hanslick bekannte offen, das Werk nicht ver-
standen zu haben: .,Weder seine poetischen Intentionen wurden uns klar — viel-
leicht eine Vision, wie Beethovens .Neunte® mit Wagners ,,Walkiire** Freundschaft
schliefit, endlich unter die Hufe threr Pferde gerit — noch den rein musikalischen

Zusammenhang vermochten wir zu fassen.*

Textliche Mitarbeit und Einfithrungsvortriige: Gottfried Schmicdel
Litererurhinweis: Schweitzer, ..Johann Sebastian Bach*: Haas, .,Anton Bruckner*

Vorankiindigung :
7., 8. und 9. Dezember 1957, 19.30 Uhr: Beethoven-Brahms-Zyklus, 1. Konzert

Dirigent: Prof. Heinz Bongartz . Solisten: Prof. Dieter Zechlin, Berlin, Klavier
Prot. Egon Morbitzer, Berlin, Violine, und Prof. Bernhard Giinther, Berlin, Cello
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