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FESTSAAL DEUTSCHES HYGIENE-MUSEUM

Mittwoch, 19. Februar 1958, 19.30 Uhr

Donnerstag, 20. Februar 1958, 19.30 Uhr

2. AubBlerordentliches Konzert @

DIRIGENT

Kurt Masur

B0 L1IBY

Ruggiero Ricci, New York, Violine

Johann Christian Bach: Sinfonie Es-Dur op.9, Nr. 2
1735—1782 Allegro
Andante
Tempo di Menuetto

Woligang Amadeus Mozart: Konzert fiir Violine u. Orchesier A-Dur,
1756—17491 KV 219
Allegro aperto

Adagio

Rondo: Tempo di Menuetto .

Pause

Ludwig van Beethoven: Konzeri fiir Violine u. Orchesier D-Dur,
1770—1827 op. 61
Allegro ma non troppo
Larghetto

Rondo

-
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Der Solist: Virtuos oder ,.Star*?

Der Instrumentalsolist, der Dirigent als ,,Virtuos des Taktstoekes* und der
Sanger-Star gehoren seit vielen Jahrzehnten zu den populérsten Erschoi-
nungen des offentlichen Musiklebens. Sie beherrschen die Konzerte, bestim-
men oft gleich Diktatoren die Programme und sind nicht nur dureh ihre
atemraubenden Leistuneen von der Gloriole des Sensationell-Geheimnis-
vollen umgeben, sondern auch durch ihre kinstlerischen Eigenarten, dureh
thre menschlichen Eigenwilligkeiten und (leider!) Launen. Alle diese Dinge
wirken zusammen und verdichten sieh in vielen Fillen zu einer Diktatur der
Fintrittspreise. Die Horer protestieren kemeswegs. Sie liehen im Gegenteil
die Autogramm-Afmosphire und zahlen bereitwillig alle Preise.

Dabei bedeutete der Begriff |, Virtuose™ urspriinglich etwas eindeutie Posi-
tives, denn mit ,,virtuos wurde das Tapfere, Mutige und Tugendhafte
charakterisiert. Gemeint war damit nicht der Kriegsheld, der tapfere Kampfer
aul dem Sehlachtfeld, sondern der Solist eines Konzertes, der dureh seine
er musikaliseh-technischen Sehwierickeiten'* die

Lheldische Uberwindune al
Horer beeindruckte und begeisterte.

Wie kam es dazu. daBl heute vielerorts im Begrift des Virtuosen der Unterton
des Oberflichlichen, Brillanten und Mitzehenhaften mitschwinet? Wies
H. J. Moser mit Recht darauf hin, dall im heutigen |talieniseh bei dem Wort,
Virtous ,,der spittische Grundton des blofd Taschenspielerhaften® iiberwieot?
Die Instrumente wurden im Laufe der Jahrhunderte stetie entwickelt und
vervollkommnet, dadurch steigerten sich die musikalisehen Anforderungen,
es wurde musikalizseh und teehniseh mehr als bislang vom Solisten verlanet,
der Kreig der musikalisechen Themen weitete sich unaufhorlich. zwischen den
Spielern entwickelte sich so etwas wie Konkurrenz, die Konzerte erhielten
leicht den Anstrich von Wettbewerben — das musikaliseche Spezialistentum
wurde auf die Spitze getrieben.

Die Horer waren nur noch GenieBende, die bewundernd alle virtuosen
Kniffeleien der Solisten bestaunten. Dadurch entstand eine trennende Kluft
zwischen ..oben'* und ..unten’’, die nicht zuletzt durch die steicenden Ein-
trittapreise stetig tiefer aufgerissen und vergroblert wurde. Dureh die Uber-
preise wurden sozial schlecht cestellte Horerschichten vom Genull der
Solistenabende ausgeschlossgen, die Virtuosenkonzerte wurden zum Tummel-
]JL‘H.;’. gr_*|ri|n1'|rl.'..f.rtnt[u]' Konzertlowen''. Sehreiend bunte Plakate pogaunten
1“[! _'\:,:{]]]1-” ||1-5' "l.,-|'rf|||1un[| ir| ||ii' "l.]'h-i'H- 1'l.".ll'!' |l|!'H.j_.£f!': !11u‘|1 leIIJ:H‘!E. Was 810
spielten? Der Komponist und sein Kunstwerk waren zur Nebensache gcewor-
den. Es triumphierten Manierismen, Geschwindigkeitsrekorde und Kraft-
melerel. Dags 19 Jahrhundert brachte eine letztmoghche Steicerune dieser
technisch iibertriebenen Scheinkunst, einer im Grunde leeren und inhalts-

losen Musik, der man das ,.schillernde Karnevalskleid brillanter technischer
Teufeleien® umgehingt hatte. In den meisten Féllen liellen sich die Horer
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tiusehen. Nur wemige Menschen erkannten das dureh Glitzerelanz und Pathos
itherhdhte ,,Nichts'" dieser Musik. |

Robert Sehumann war einer der ersten Komponisten und Musiksehriftsteller,
der sich gegen diese Flitterkunst komponierender Scharlatane wandte. Er
schrieb beispielsweise fiber ein Konzert des komponierenden Klaviervirtuosen
Dreyschock (wer kennt ihn heute noch?): ,,Was Herr Dreysehock als Virtuose
leistet, 1st eine Sache fiir gich; seine Spriinge, seine Krafteriffe, die Bravour,
mit der er alles ausfithrt, konnen wohl eme Weile eredtzen. Aber es kémmi
die Zeit, wo auch diese Kiinste 1im Preise sinken werden!**

Ubrigens wurde von Dreyschock zu seiner Zeit behauptet, wenn er sich am
Klavier betdtige, entstiinde ein solech musikalisches Larmen. dall man meine.
nicht Dreyschock sitze am Flileel, sondern ,,drei Schoek'* Virtuosen ! Ist ¢
Louper-Virtuos™, der,, Star,
berichtete die ,,Stiddeutsche Zeitung'* itber den Klavierabend des Pianisten
Alexander Brailowsky: ;... obwohl er mitunter unvermittelt donnernd in
die Tasten greift, iiberhetzte Tempi anschligt, die, doppelt so schnell als
gefordert und sinnvoll, keine Luft mehr zum Abmen lassen. Ein ,ohrenfilliges’
Fxempel war fiir jedermann der Chopinsehe Minutenwalzer, der unter seinen
Hinden zum Sekundenwalzer wurde. In der gleichen Besprechung heilit es
weiter: ,, 58 18t schwer, heute damit einverstanden zu sein. und nur wo die
musikalische Vision der genialen nachsehdpferisechen Persén-
lichkeit (Beispiel Edwin Fisecher) die Ausnahme von innen her
begriindet, werden kritische Bedenken gegenstandslos.®

Damit sind wir bei der Forderung unserer Tage: Wir lehnen den ,, Star** ab.
wir bejahen aber den groflen Virtuosen, der seine hochentwickelte Technik
als Mittlerin des Ausdrucks betrachtet, der sein bewundernswertes Kénnen
in den Dienst des Kunstwerks stellt und nicht allem dureh Effekte (die maneh-
mal durchaus am Platze sind!) die Herzen der Hérer cewinnt, sondern vor
allem durch die menschliche Ausstrablungskraft seiner Kiinstlerperson-

ar

weute ausgestorben? Keineswegs ! Erst unlingst

lichkeit.

Wolfeane Amadeus Mozart besall von Kind auf ein inniges Verhiltnis
zur Violine. Er vermochte durch die griindliche Ausbildung des Vaters das
[nstrument erstaunlich gut und virtuos zu spielen und brauchte dadurch bei
der Komposition nicht die Hilfe von Geigensolisten die — wie im Falle
Mendelssohn und Brahms — in engster kiinstlerischer Gemeinsehalt mit den
Komponisten zusammenarbeiteten.

Wenn Mozart die Geige mit seinen acht Konzerten auch nicht so reich
bedachte wie das Klavier, fiir das er 28 Konzerte schrieb, betonte er doeh
dureh die i*{nm]:nuiihnl von 48 Violinsonaten, wie sehr er das Instrument
schitzte. Das zeigt sich auch darin, dall er in einem Jahre eleich fiinf Konzerte
fitr Violine und Orchester komponierte. Das war 1775. Wir erfahren durch

diese Tatsache aber auch, weleh grolie Verehrung die Form des Konzertes

damals genoll. Anregungen mochten vor allem von Ifalien (Vivaldi) und
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Frankreich gekommen sein, aber auch Wiener Einfliisse sind nicht zu iiber-
horen. Alle diese unterschiedlichen Elemente wurden von Mozart zu einem
Figenklang personlicher Prigung umgeschmolzen. Das Virtuose spielt dabei
zwar eine sehr grofle Rolle, steht aber nicht einseitig und blendend im Vorder-
orund, sondern hilt sich mit dem rein Musikalischen die Waage. Das A-Dur-
Konzert wird im allcemeinen als das bedeutendste der Reihe aus dem
Jahre 1775 bezeichnet.

Eine aus dem Dreiklang heraus entwickelte, von Pausen durchbrochene,
dynamisch gegensitzliche Melodie erdffnet den ersten Satz. Ein kurzes
Adagio unterbricht die Bewegung, bis das Allegro erneut anhebt, ein sehwere-
., durchsonntes Konzertieren zwischen dem Solisten und dem
Orehester. Von groBer melodiseher Sehonheit 18t der zweite Satz. Der Haupt-
oedanke wird vielfiltic verwandelt und ornamental verziert. Eine Zweit-
formung dieses Satzes wurde spiter als KV 261 verdffentlicht. In den
Mozartechen SechluBsitzen sind die Elemente der Volksmusik am ausge-
prigtesten vertreten. Das Finale des A-Dur-Konzertes erinnert an ein
Menuett, dessen Thema rondoéihnlich wiederkehrt. Ein Zwischenteil — gleich-
sam dag Trio des Menuetts — erinnert an die damals beliebte Zigeunermusik.
Als im Jahre 1806 der Wiener Konzertmeister Clement das von Ludwig
van Beethoven bestellte Violinkonzert D-Dur zum ersten Male offent-
lich interpretierte, mulite er es fast vom Blatt spielen, denn Beethoven war
mit der Komposition zu spiit fertig geworden und lieferte demgemél das

loges, heiteres

Konzert verspidtet ab. e Wiedergabe war dann auch danach: Unausge-
alichen, unausgereift, und die Kritik reagierte sauer, indem sie feststellte, das
Werk enthalte zwar ..manche Schonheit, sein Zusammenhang erscheine
jedoch oft ganz zerrissen, und die unendlichen Wiederholungen einiger
semeiner Stellen kénnten recht ermiidend wirken.” Die Horer urteilten
allerdings giinstiger. Thnen gefiel die Musik, sie waren zum griolbten Teil
begeistert.

Die Liebe und Verehrung der Horer sind dem D-Dur-Konzert bis in unsere
Zeit hinein treu geblieben. Mit Recht: Iis ist eine der gliickhaftesten Schop-
fungen Beethovens und gilt seit Jahrzehnten als das klasgische Konzert fiir
die Geige.

Einzig schon ist die ruhevolle Stimmung des ersten Satzes, die kunstvoll-
natiirliche Versehlingung von Solostimme und Orchester. Frieden und Glick
vereinen sich zum Grundklang des zweiten Satzes, emmer mnig-zarten Romanze.
Fine kurze Kadenz stellt die Verbindung zum Finale her, einem musikantisch
besehwingten Satz, erfiillt von pulsierendem, frohlichem Leben und durch
seine auscelassene Stimmung echten Rondogeist ausstrahlend.

Wir wissen, wie innig und von Herzen Beethoven die dsterreichische Land-
schaft um Wien liebte. In der Musik zum Violinkonzert D-Dur sechwingt.
etwas von dieser Liebe mit.
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Textliche Mitarbeit : Gottfried Schmiedel
LITERATURHINWEISE

J.Chr.,. Bach K. H. Bitter, ,,Die Sihne Bachs** (15883): Karl Laux. Der .. Thomaskantor
und seine Sihne’, "-':'l']uu'fli[viln:lﬂ'.1-|-='1~; sachsen, Dresden 1939 Gerhard Pietzsch, ..Sachsen als
Musikland®, Yerlar Heimatwerk Sachsen, Dresden 1958

W. A. Mozart : Erich Valentin, ,,Wege zu Mozart*, Bosse-Verlag, Regensburg 1941; A, Hy-
att King, .. Mozart im Splegel der Geschichte 1766-1956° Birenreiter-Verlae, Kasse]l 1956 . . Wenn
Mozart ein Tagebuch gefithrt hiitte .. .*, Budapest 1947 (In deutzcher Sprache, Im Buchhandel
erhiiltlich); Richard Petzoldt, ,,Mozart*', Nr. 8 der Musikbiicherei fiir jedermann®t, VEB Breit-

kopf w. Hirtel, Leipzig 19566 (Im Buchhandel erhiltlich)

.. v. Beethoven: tichard Wagner, ,.Beethoven® Inseélbiicherei Nr. 111: Richard Benz,

Loethe v, Beethoven®s, Reclam-Bilicherel Nr. 75612, 1042

a2

VORANEKEUNDIGUNGEN

Sonnabend, den 22, Februar 1958, 19.30 Uhr, Anrecht B 1
Sonntag, den 23, Februar 1958, 11.00 Uhr, Anrecht B 3
Sonntag, den 23. Februar 1958, 19.30 Uhr, Anrecht B 2

6. Konzert Beethoven-Brahms-Zyklus

Diricent Kurt Masur
SQolist Detlev Kraug, Hamburg, Klavier

L. v. Beathoven: Ouvertiire ,,Die Geschiopfe des Promethens*®
L. v. Beethoven: Klavierkonzert c-Moll
J. Brahms: 3, 8infonie F-Dur

Montag, den 24, Februar 1958, 19.30 Uhr

Dienstag, den 25, Februar 1958, 19.30 TUhr

3. Aullerordentliches Konzert

Dirizent Prof, Heinzg Boncartz

Solistin M“"'i'l'”' de la Brucollerie, Pariz, EKlavier

W. A, Mozart: Serenata notturna, KV 230
W. A. Mozart: Klavierkonzert d-Moll, KV 466
8. Hachmaninoff: Paganini-Variationen

I, Schostakowitach: 6. Sinfonie
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