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Johannes Brahms

Die 4. Sinfonie in e-Moll von Johannes Brahms (1833-1897) ist als einer der Hihe-
punkte in seinem Schaflen anzusehen. Brahms war in den Jahren des Entstehens
dieses Werkes (1884-1886) auf der Hohe seiner Meisterschaft angelangt. Seit je
liebte er das Spiel mit musikalischen Formen, wohl aus dem Gefiihl heraus,
sich innerhalb des allgemeinen Formzerfalls der Romantik zu sichern. Brahms
stellte sich beim Schaffen der 4. Sinfonie selbst ein Problem, das der strengsten
Formgebundenheit, um aber gerade dadurch im Schiopferischen eine grofie Freiheit
gu gewinnen. Es ist unmoglich, die Fiille satztechnischer Einzelheiten aufzu-
zihlen, die buchstablich vom ersten bis zum letzten Takt dieses erollen, schwer-
bliitigen Werkes festzustellen sind. Die Kenner stehen mit Staunen vor dieser
Kunst, vor dieser Meisterschaft des Handwerklichen, vor diesem Wissen nm die
Geheimnisse des Schaffens. Aber man merkt der Musik nicht an, dall sie soviel
Zucht und [._.]'I.H_‘r}tt::un;.{.. soviel Kunstreichtum und aus dem Nachdenken Ent-
standenes enthilt. Denn trotz des stark reflektierenden FEinschlages macht sie
den Eindruck eines geschlossenen Ganzen, ruft sie die Wirkung eines Organismus
hervor. Freilich wirkte sie nicht sofort so auf die Zeitgenossen und Freunde
des Meisters. Der ihm sehr zugetane beriithmte Musikkritiker Hanslick sagte
nach dem ersten Anhiren, er habe den ganzen Satz iiber die Empflindung ge-
habt, als ob er von zwei schrecklich geistreichen Leuten durchgepriigelt wiirde.
(Woraus man ersehen kann, dall sich sogar Kritiker im ersten Augenblick irren

kinnen.)

Im ersten Satz verarbeitet Brahms mit griliter Kunst zwei Themen. Die Sinfonie
beginnt sofort mit dem ersten, weitgespannten Thema. Demgegeniiber ist der
zweite sehr kurz, es ist den Holzblisern und Hérnern iibergeben und spielt in
der gesamten Verarbeitung und Durchfithrung nicht die Rolle wie das wichtigere
erste Thema. Der zweite Satz erbliht in einer Fille melodischer Schinheiten
(Klarinettengesang, Violoncelli), die aber eine gewisse Melancholie nicht bannen
konnen. Das Scherzo ist demgegeniiber sehr derb und energisch, ja beinahe
wild. Brahms schreibt zwar giocoso (fréhlich, heiter) driiber — aber es ist die
etwas schreckliche, barbeillige Heiterkeit eines grimmigen Alten. Der vierte Satz
ist zuniichst ein technisches Kunststiick. Als Chaconne aufgebaut, hort man
32 mal das Thema, aber immer verindert, mit einer solchen Kunst der Variation
ausgestattet, dall nicht einen Augenblick lang irgendwelche Langeweile auftritt,
Zugleich ist aber dieser Satz auch von einer solchen geistigen Konzentration,
dalBl Ehrfurcht und Staunen erweckt werden vor dem Hoéhenflug, zu dem mensch-
licher Geist fiihig ist. Dieser Satz ist nicht nur in Brahmens Schaffen, sondern

im menschlichen Schaffen dberhaupt ein Hiéhepunkt,

Wir flihren Wissen.




