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Johannes Brahms

Die 4. Sinfonie in e-Moll von Johannes Brahms (1833-1897) ist als einer der Hihe-
punkte in seinem Schaffen anzusehen. Brahms war in den Jahren des Entstehens
dieses Werkes (1884-1886) auf der Hohe seiner Meisterschaft angelangt. Seit je
liebte er das Spiel mit musikalischen Formen, wohl aus dem Gefithl heraus,
sich inmnerhalb des alleemeinen Formzerfalls der Romantik zu sichern. Brahms
stellte sich beim Schaffen der 4. Sinfonie selbst ein Problem, das der strengsten
Formgebundenheit, um aber gerade dadurch im Schipferischen eine groble Freiheit
zu gewinnen. Es ist unmiglich, die Fiille satztechnischer Einzelheiten aufzu-
zihlen, die buchstiblich vom ersten bis zum letzten Takt dieses grollen, schwer-
bliitigen Werkes festzustellen sind. Die Kenner stehen mit Staunen vor dieser
Kunst, vor dieser Meisterschaft des Handwerklichen, vor diesem Wissen um die
Geheimnisse des Schaffens. Aber man merkt der Musik nicht an, dali sie soviel
Zucht und ljljr‘t‘ll.",‘.'.l.lﬂilz., soviel Kunstreichtum und aus dem Nachdenken Fnt-
standenes enthiilt. Denn trotz des stark reflektierenden Einschlages macht sie
den Eindruck eines geschlossenen Ganzen, ruft sie die Wirkung eines Organismus
hervor. Freilich wirkte sie nicht sofort so auf die Zeitzenossen und Freunde
des Meisters. Der ihm sehr zugetane beriihmte Musikkritiker Hanslick sagte
nach dem ersten Anhéren, er habe den ganzen Satz iiber die Empfindung ge-
habt, als ob er von zwei schrecklich geistreichen Leuten durchgepriigelt wiirde.
(Woraus man ersehen kann, dall sich sogar Kritiker im ersten Augenblick irren

kinnen,)

Im ersten Satz verarbeitet Brahms mit griliter Kunst zwei Themen. Die Sinfonie
beginnt sofort mit dem ersten, weitgespannten Thema. Demgegeniiber ist der
zweite sehr kurz, es ist den Holzblisern und Hornern tibergeben und spielt in
der gesamten Verarbeitung und Durchfithrung nicht die Rolle wie das wichtigere
erste Thema. Der zweite Satz erblitht in einer Fiille melodischer Schionheiten
(Klarinettengesang, Violoncelli), die aber eine gewisse Melancholie nicht bannen
konnen. Das Scherzo ist demgegeniiber sehr derb und energisch, ja beinahe
wild. Brahms schreibt zwar giocoso (fréhlich, heiter) driiber — aber es ist die
etwas schreckliche, birbeillizce Heiterkeit eines grimmigen Alten. Der vierte Satz
ist zunichst ein technisches Kunststiick, Als Chaconne aufgebaut, hért man
32 mal das Thema, aber immer veriindert, mit einer solchen Kunst der Variation
ausgestattet, dall nicht einen Augenblick lang irgendwelche Langeweile auftritt.
Zugleich ist aber dieser Satz auch von einer solchen geisticen Konzentration.
dall Ehrfurcht und Staunen erweckt werden vor dem Hoéhenflug, zu dem mensch-
licher Geist fihig ist. Dieser Satz ist nicht nur in Brahmens Schaffen, sondern

im menschlichen Schaffen dberhaupt ein Hohepunkt.

Dresdner
Philharmonie
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Antonin Dvorak
(1841-1004)

Konzert fiir Violoncello und Orchester h-Moll op. 104

Dvoraks beriihmt gewordenes Cello-Konzert h-Moll ist den Jahren 188495
entstanden und zwar als das letzste der in Amerika komponierten Werke. Der
Meister, der einige Jahre als Direktor eines Konservatoriums in Nordamerika
zugebracht hatte, litt an tiefem Heimweh, und im Jahre 1895 zog es ihn mit
unwiderstehlicher Gewalt in die Heimat zuriick. So nimmt es nicht wunder,
dal man in Dvoraks Werken jener Zeit immer wieder nationalen Anklingen
begegnet. Dies gilt besonders stark fiir sein Cellokonzert. Straffe Rhythmen
klingen auf, Volkstinze klingen an - das klangfreundige Werk ist ein wunder-
bares Abbild von Dvoraks tschechischer Heimat,

Im ersten Satz hilt der Meister die Sonatenform ein, verzichtet allerdings auf
eine ausgesprochene Durchfithrung der Themen., Das Adagio ist in dreiteiliger
Liedform gehalten und thematisch einem fritheren Lied ,.LaBl mich allein in
meinen Trinmen gehen™ entnommen. Der Schlulsatz ist ein Rondo. in welchem
also ein Hauptthema, unterbrochen durch verschiedene Nebenthemen, immer
wiederkehrt.

Bei allen technischen Schwierigkeiten bewahrt diese stark empfundene und mit
hoher Meisterschaft gestaltete Musik ihren Charakter des Gesunden und natiir-
lich Gewachsenen. Das ist es, was uns an Dvorak, dessen 50. Todestages wir
uns in diesem Jahre erinnert haben, immer von neuem bezaubert.

Ludwig van Beethoven

schrieb in den Jahren 1809 und 1810 die Musik zu Goethes ,,Egmont™. Der
Auftrag wurde ihm von der Direktion des Wiener Hoftheaters erteilt. Das Vor-
spiel zu , Egmont™ gehdirt zu Beethovens populirsten Schipfungen. Beethoven
selbst meinte in iibergroller Bescheidenheit: . Ich habe ihn blol aus Liebe zum
Dichter geschrieben!® (Brief an Breitkopf und Hirtel vom 21. August 1810.)
Die Liebe zum Dichter und zu seinem dramatischen Werk ist aus jeder Note,
aus jeder Zeile zu spiiren, Leider wurde Beethovens Musik nach den ersten Auf-
fiihrungen durch hofische Intrigen so gut wie tot geschwiegen, nur der Dichter
E. Th. A. Hoffmann, der zugleich ein begabter Musikschriftsteller war, schrieb
eine begeisterte, von echtem menschlichen Gefiihl durchpulste Besprechung, in
der es u. a. hiell: .Es ist wohl eine erfrenliche Erscheinung, zwei grolle Meister
in einem herrlichen Werke verbunden und so jede Forderung des sinnigen
Kenners auf das schonste erfiillt zu sehen. Beethoven hat bewiesen, dall er
csewill unter vielen Komponisten der war, welcher die zarte und zugleich kraftige
Dichtung tief in seinem inneren auffalite: Jeder Ton, den der Dichter anschlug,
klang in seinem Gemiite, wie auf gleichgestimmter, mitvibrierender Saite wieder,
und so bildete sich die Musik, die nun, wie ein aus strahlenden Ténen gewo-
benes. leuchtendes Band., das Ganze durchschlingt und verkniipft.”
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W SLUB

Wir flihren Wissen.

Die gleichen Gedanken r-‘-]rt‘.'!_l‘h Beethoven in konzentriertester Form 1n einem
Brief an Goethe aus: ..Wieder durch Sie gedacht, gefiihlt und in Musik gegeben!™

Bei diesem Werk diirfen wir mit gutem Gewissen Worte des Dichters zur Er-
klirung und Charakteristik der einzelnen Teile und Themen heranziehen, denn

Wort und Musik. Inhalt und Ausdruck sind hier nicht zu trennen.
Schwere. lastende Akkorde schildern die Gewaltherrschalt des I nterdriickers Alba:

Zimmermann: Bei ewiger Gefangenschaft ist verboten, von Staatssachen zu reden.

Jetter: () unsere Freiheit!

Zimmermann: Und bei Todesstrafe soll niemand die Handlungen der Regierung
milibilligen.

Jetter: () unsere Kopfe! War mir's doch gleich weh, wie der Herzog
in die Stadt kam. Seit der Zeit ist mir's als wiire der Himmel
mit einem schwarzen Flor tiberzogen und hing so tief herunter,
dall man sich biicken miisse. um nicht dranzustoben.

Der Gedanke der Freiheit liBt sich nicht aufhalten. Das Aufbegehren des Volkes,
die GeiBlel der Unterdriickung. die Emporung der Geknechteten, all das klingt
in der Musik auf und verdichtet sich zum Hauptthema.

FEgmont: Die Niederlinder fiirchten ein doppeltes Joch, und wer bargt
ithnen ihre Freiheit?
Alba: Freitheit? Fin schones Wort. wer's recht verstande! Was wollen

gie far Fretheit?

In den Holzblisern erklingt ein liedhaftes, liebliches Nebenthema. Wer dichte

da nicht an Klirchen und Egmont?

Klirchen: Lall mich schweigen! LalBl mich dich halten! Sag® mir! Sage!
Ich begreife nicht! Bist du Egmont?

Eemont: Dieser. Klirchen., der ist ruhig, offen, ghicklich, geliebt und
sekannt von dem besten Herzen, das auch er ganz kennt und
mit voller Liebe und Zutrauen an das seine drickt. Das ist

dein |‘1.;_{|l11:|||'lf.

Noch einmal klingen schwere, driickende Akkorde auf, ein Quartsprung nach
unten. im forte von den Geigen gespielt, danach eine Pause mit einer Fermate —,
und acht Takte der Holzbliser lassen diese Episode verklingen. ..Der Tod kann
ansgedriickt werden durch eine Pause™, lesen wir auf einem Skizzenblatt des
Komponisten, geschrieben in der Zeit der Entstehung des ..Egmont™, Auch
Richard Wagner wullte davon, als er schrieb: ,,Die redende Pause, das ist das

Figentum der Musik™! (21. Mirz 1878).
Mitreilend und glanzvoll ist der Schlull der Ouvertiire, eine ,Siegessinfonie™
im kleinen!

Femont: Und wie das Meer durch eure Damme bricht, so brecht, so
reilit den Wall der Tyrannei zusammen und schwemmt ersiaufend

sie von ithrem Grunde., den sie sich anmalbt, hinweg!
(>. Sch.

111913

L1001 252 5H




