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Johannes Brahms

Die 4. Sinfonie in e-Moll von Johannes Brahms (1833-1897) ist als einer der Héhe-
punkte in seinem Schaffen anzusehen. Brahms war in den Jahren des Entstehens
dieses Werkes (1884-1886) auf der Hohe seiner Meisterschaft angelangt. Seit je
liebte er das Spiel mit musikalischen Formen, wohl aus dem Gefithl heraus,
sich innerhalb des allgemeinen Formzerfalls der Romantik zu sichern. Brahms
stellte sich beim Schaffen der 4. Sinfonie selbst ein Problem, das der strengsten
Formgebundenheit, um aber gerade dadurch im Schipferischen eine grolie Freiheit
zu gewinnen. Es ist unmdéglich, die Fiille satztechnischer Einzelheiten aufzu-
zithlen, die buchstiblich vom ersten bis zum letzten Takt dieses groBien, schwer-
bliitigen Werkes festzustellen sind. Die Kenner stehen mit Staunen vor dieser
Kunst, vor dieser Meisterschaft des Handwerklichen, vor diesem Wissen um die
Geheimnisse des Schaffens. Aber man merkt der Musik nicht an, dall sie soviel
Zucht und Uberlegung, soviel Kunstreichtum und aus dem Nachdenken Ent-
standenes enthilt. Denn trotz des stark reflektierenden Einschlages macht sie
den Eindruck eines geschlossenen Ganzen, ruft sie die Wirkung eines Organismus
hervor. Freilich wirkte sie nicht sofort so auf die Zeitgenossen und Freunde
des Meisters. Der ihm sehr zugetane beriihmte Musikkritiker Hanslick sagte
nach dem ersten Anhiren, er habe den ganzen Satz iiber die Empfindung ge-
habt, als ob er von zwei schrecklich geistreichen Leuten durchgepriigelt wiirde.
(Woraus man ersehen kann, dall sich sogar Kritiker im ersten Augenblick irren

kinnen.)

Im ersten Satz verarbeitet Brahms mit groliter Kunst zwei Themen. Die Sinfonie
beginnt sofort mit dem ersten, weitgespannten Thema. Demgegeniiber ist der
zweite sehr kurz, es ist den Holzblisern und Hiérnern iibergeben und spielt in
der gesamten Verarbeitung und Durchfiihrung nicht die Rolle wie das wichtigere
erste Thema. Der zweite Satz erblitht in einer Fiille melodischer Schonheiten
(Klarinettengesang, Violoneelli), die aber eine gewisse Melancholie nicht bannen
kinnen. Das Scherzo ist demgegeniiber sehr derb und energisch, ja beinahe
wild. Brahms schreibt zwar giocoso (fréhlich, heiter) driiber - aber es ist die
etwas schreckliche, birbeiBige Heiterkeit eines grimmigen Alten. Der vierte Satz
ist zuniichst ein technisches Kunststiick. Als Chaconne aufgebaut, hdirt man
32 mal das Thema, aber immer verindert, mit einer solchen Kunst der Variation
ausgestattet, dafl nicht einen Augenblick lang irgendwelche Langeweile auftritt.
Zugleich ist aber dieser Satz auch von einer solchen geistigen Konzentration,
dali Ehrfurcht und Staunen erweckt werden vor dem Héhenflug, zu dem mensch-
licher Geist fihig ist. Dieser Satz ist nicht nur in Brahmens Schaffen, sondern
im menschlichen Schaffen dberhaupt ein Hohepunkt.
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Don Juan (zu Diego)

Den Zauberkreis. den unermeBlich weiten,

Von vielfach reizend schionen Weiblichkeiten
Mocht® ich durchzieh’™n im Sturme des Genusses,
Am Mund der Letzten sterben eines Kusses.

O Freund, durch alle Riume mdocht’ ich fliegen,
Wo eine Schinheit bliiht, hinknien vor Jede,
Und, wiir's auch nur fiir Augenblicke, siegen. —

Don Juan I

ein Versfragment von Don Juan (zu Diego)

Nikolaus Lenau

Ich flieche Uberdrull und Lustermattung,

Erhalte frisch im Dienste mich des Schinen,

Die Einzle krinkend, schwirm' ich fiir die Gattung.
Der Odem einer Frau, heut’ Frihlingsduft,
Driickt morgen mich vielleicht wie Kerkerluft.
Wenn wechselnd ich mit meiner Liebe wandre
Im weiten Kreis der schionen Frauen,

Ist meine Lieb” an jeder eine andre;

Nicht aus Ruinen will ich Tempel bauen.

Ja! Leidenschaft ist immer nur die neue;:

Sie liaBt sich nicht von der zu jener bringen,

Sie kann nur sterben hier, dort neu entspringen,
UUnd kennt sie sich, so weill sie nichts von Heue.
Wie jede Schinheit einzig in der Welt,

So ist es auch die Lieb’, der sie gefillt.

Hinaus und fort nach immer neuen Siegen,

So lang der Jugend Feuerpulse fliegen!

opus 20

I11.

Don Juan (zu Marcello)

Fs war ein schiner Sturm, der mich getrieben,

r hat vertobt, und Stille ist geblieben.

Scheintot ist alles Wiinschen, alles Hoffen:
Vielleicht ein Blitz aus Hoh'n, die ich verachtet,
Hat todlich meine Liebeskraft getroffen,

Und plétzlich ward die Welt mir wiist, umnachtet;
Vielleicht auch nicht; — der Brennstoff ist verzehrt.
IInd kalt und dunkel ward es auf dem Herd.
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Richard Straul}: Don Juan

Die Tondichtung .Don Juan* nach Nikolaus Lenau komponierte Richard Straull
als opus 20 in den Jahren 1887/88. Nach der sinfonischen Fantasie ..Aus Italien®
war das seine zweite sinfonische Dichtung in einem Satz., wie sie als musikalische

Form von Hector Berlioz und Franz Liszt vorbereitet worden war.

Mit dem ,Don Juan™ begann Richard Straufl die Reihe seiner meisterhaften
Tondichtungen, die ihn neben seinen Opern in aller Welt bekannt machten. Es
folgten ., Tod und Verklirung®, ,.Till Eulenspiegel™ und ..Also sprach Zarathustra.”
Den Hihepunkt bildeten ,.Don Quichotte™, ..Ein Heldenleben™ und die ..Sinfonia

domestica.”*

Die der Partitur vorangestellten Worte Nikolaus Lenaus sind kein Programm,
sondern viel eher ein Hinweis. StrauB verwahrte sich gegen eine thematische
Analyse auf der ersten Partiturseite. Thm geniigten die Lenauschen Verse als

Einfithrung fiir die Hérer.

Die geniale, vom ungestiimen Lebensmut der Jugend durchpulste Tondichtung
beginnt im leuchtenden E-Dur mit dem ersten Don-Juan-Thema. In drei scharf
profilierten Seitenthemen treten uns drei Frauen entgegen, die in den Bannkreis
Don Juans gerieten: Zerlinchen, charakterisiert durch ein ziirtlich-scheues Motiv,
ihr folgt die Witwe des Grafen, und schlieBlich erscheint Donna Anna. die von
Don Juan als ideale Verkirperung der Frau umschwirmt wird. Das Motiv des
Uberdrusses berichtet uns von der inneren Unrast Don Juans, der unersittlich
von Frau zu Frau getrieben wird, aufgestachelt vom Verlangen nach Genub.
Ein neues Thema Don Juan klingt auf: Fort geht es zu neuen Abenteuern.
Das bunte, verwirrende Leben des Karnevals umfingt den Hérer. Don Juan
wird von seinem Didmon verfolgt. Rauschhaft steigert Straull die Musik zu einem
strahlenden Hohepunkt, Die Ermiichterung hbleibt nicht aus. Ein klagender
a-Moll-Akkord wird vom grellen Klang der Trompete durchstochen. Der Tod

trinumphiert. Don Juan unterliegt.

Das glinzend und virtuos instrumentierte Werk hat in den vergangenen 70 Jahren
nichts von seiner spontanen Aussage verloren. In dieser Musik vereinen sich
Inspiration und Form zu einer organisch gewachsenen Einheit von zwingender
Grifle. Ernst Krause nannte in seinem Straullbuch den Don Juan ..ein Werk,
in dem sich der junge Stirmer und Dringer mit der priden biirgerlichen Ge-
sellschaft, mit dem ,0den Biersumpf® seiner Miinchner Kapellmeistererfahrungen
auseinandersetzte und mit dem vulkanischen Feuer seiner Musik zeigte, wie
iiberstromende Lebenskraft stirker wirkt als Ewig-Unbefriedigtsein und Vergehn.

Ein Werk, das die Zeit widerspiegelt™, (>. Sch.
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Dmitri Schostakowitsch

Die 6. Sinfonie Dmitri Schostakowitschs entstand 1939, Sie erregte Bewunderung
und Ablehnung, doch die Kraft der Erfindung, die Stirke der Aussage und nicht
zuletzt die musikalische Substanz iberzeugten im Laufe der Jahre auch die
hartnickigsten Skeptiker. Durch mehrmaliges Horen mublliten sie erfahren, dall
die ,,Sechste* eine organische Weiterfithrung der umjubelten ,.Fiinften* bedeutete.
Beide waren Meisterwerke, wenn auch in Inhalt, Form und Aussage auf ver-
schiedenen Ebenen beheimatet. Schostakowitschs 6. Sinfonie hewies wieder einmal,
dall der Wert eines Kunstwerkes nicht allein darin liegt, dall es beim erstmaligen
Hiren von jedem Menschen (gleich welcher Vorbildung!) verstanden wird, sondern
daBl es auch Kunstwerke gibt, die uns Aufgaben stellen, die mit Forderungen
an uns herantreten und unsere volle Horbereitschaft verlangen, Sinn und Wert
des Kunstwerkes — wie es einmal Johannes R. Becher formulierte — ,,zu ent-
ritseln und zu forschen, was sich dahinter verbirgt.” Das gilt nicht nur fir die
zeitgenossische Musik, sondern genau so fir einzelne Schiopfungen der Klassik,
denn wer wagte zu behaupten, Bachs ,,Kunst der Fuge” oder Beethovens spite
Streichquartette g anz zu verstehen?

Ungewohnlich ist die Form der ,.Sechsten™, die aus nur drei Sitzen besteht,
ungewohnlich ist auch die Monothematik des ersten Satzes: Das Thema des
einleitenden Largos trigt rezitativische Ziige und wird im Laufe der musikali-
schen Entwicklung wvariiert. Man hat das Largo einmal treffend mit einem
tiefen und verdichteten ,Monolog®™ verglichen: Fin Mensch sinniert und griibelt,
philosophiert und denkt nach. Diistere Farben herrschen vor, Stimmungen der
Schwermut und Resignation bestimmen den Charakter der Musik. Die Spannung
verdichtet sich. Klangreibungen unterstreichen diese Tendenz, doch es kommt
#zu keinem befreienden Aufschwung. Im Mittelteil wird das Prinzip der musi-
kalischen Deklamation fast zu einem Sprechen der Instrumente gesteigert. Reiz-
voll die koloristische Untermalung durch die vielfiltigen Triller in fast allen
Stimmen. Die Koda falit noch einmal zusammen. Hoffnungslos, ohne Ausweg
verklingt das Largo. Das folgende Allegro kann einem beschwingten, anmutig
bewegten Scherzo verglichen werden. Es ist, als ob die Klarinette einen witzigen
Walzer anstimmen wollte, und auch das zweite Thema verstirkt mit seinem
volkstiimlichen Lindlerton den frihlichen Grundklang der Musik. Witz und
Parodie werden in diesem geistreichen Satz nie Selbstzweck: Auch die unge-
wihnlichsten Kontraste klanglicher und rhythmischer Art werden der inhaltlichen
Idee des Ganzen eingeordnet. Ein drittes Thema (in den Celli und Bissen er.
klingend) rundet den Satz. ..Bekenntnis zum Leben® kénnte dber dem Finale
als Leitwort stehen. Im Rhythmus eines Galopps beginnt das Presto, Gangz dhn-
lich im Charakter ist auch das zweite Thema. ,,Schelmisch und anmutig™ nennt
es Martynow, der Biograph Schostakowitschs. Die Vorschlige der Holzbliaser ver-
gleicht er mit tschilpenden Spatzen! Im Mittelteil des Finale werden von Schosta-

kowitsch neue Gedanken gleich ergiinzenden Episoden eingefiihrt.
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Im Gegensatz zu den beiden ersten kammermusikalisch durchsichtig instru-
mentierten Sitzen verwendet der Komponist in diesem Mittelteil in weit stiir-
kerem Mafle den Zusammenklang des gesamten Orchesters und erreicht damit
auch dynamisch einen organisch sich entwickelnden Héhepunkt. Komik, Witz
und Parodie werden durch das rhythmische Gegeneinander drastisch unterstrichen.
Die rhythmische Akzentuierung wird zu einem Stampfen gesteigert, das auch
noch die Koda durchpulst.

Es eriibrigt sich, darauf hinzuweisen, dall sich musikalische Schiénheit nicht nur
durch harmonischen Wohlklang, instrumentale Weichheit und gedankliche Leich-
tigkeit auszeichnet, sondern in erster Linie Ausdruck der Wahrhaftigkeit ist.
Ohne den Untergrund des Geistigen bleibt Schinheit nur ein dsthetisierendes
Spiel im abstrakten Raum des Nichts, ein Spiel um des Spieles willen. .

Gottfried Schmiedel
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