KONZERT DER DTGSdner
Philharmonie

Leitung: Professor Heinz Bongartz

Georg Friedrich Hindel
(1685—1759)

Felix-Mendelssohn-Bartholdy

(1809—1847)

Johannes Brahms

(1833—1897)

Concerto grosso d-Moll op. 6 Nr. 10
Ouvertiire - Allegro - Lentement
Air
Allegro
Allegro moderato

Ouvertiire, Scherzo. Hochzeitsmarsch
aus der Musik zu
LEin Sommernachtstraum™ op. 61

Sinfonie Nr. 2 D-Dur op. 73

Allegro non troppo
Adagio non troppo
Allegretto grazioso
(quasi Andantino)
Allegro con spirito

DEUTSCHE KONZERT-UND GASTSPIELDIREKTION







7Zu den beliebtesten konzertanten Formen der Baroekzeit gehorten die
,Concerti grossi® (bei Bach unter dem Namen ,Brandenburgische Kon-
zerte' bekannt geworden!), in denen zumeist zwei oder dreil Soloinsiru-
mente (das Concertino) im friedlichen Wettstreit dem gesamien Orchester
(Concerto grosso) gegeniiberstanden.

Georg Friedrich Hindels ,.Concerti grossi™ erschienen 1739, In seinem
bewundernswerten Schaffensdrang brauchie der Meister zur Komposition
eines Konzerles oft nur einen Tag. Er verschmolz in diesen Werken
Elemente des Konzertes mit der Suite (Tanzfolge), verzichtete dabei
weitgehend auf Bachs polvphone Verdichtung und kunstvolle motivische
Arbeit, betonte hingegen das Virtuose, bemiihte sich um grilitmogliche
Finfachheit und erstrebie mehr ein groBflichiges Musizieren, das dennoch
der inneren Griofle und mitreiBenden Vitalitédt nicht entbehrt.

Festlich und wiirdevoll beginnt Hiindel sein 10. Konzert in d-Moli mit
einer Ouvertiire, der ein fugiertes Allegro folgt. Das Air: eine innerliche.
erfiillte, ergreifend schlichte Musik. Ein prachtvoll musikantisches Allegro
schlieft sich an, gefolgt von einem weiteren schnellen Satz, der durch
das Wecdhselspiel von Solisten und Orchester cekennzeichnet wird, Der
Finalsaiz: eine echie tinzerische Musik, Zusammenklang von Volks- und
Kunstmusik, wie er nicht schiner sein konnte,

Walther Siegmund-Schultze hat Recht. wenn er von den Hindelschen

Concerti grossi” sagt, sie sind ..das schinste instrumentale Erbe aus der
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts, der ragende Gegenpol zu der Sinfonik
cines Havdn. das hohe Yorbild volkstiimlicher, erzieherisch wirken-
der Kunst!” (., Sch.

Die Ouvertiire zu Shakespears ,,Ein Sommernachtstranm™ schrieb Felix
Mendelssohn-Bartholdy als siebzehnjédhriger Primaner: ein genialer Wurl,
wie aus einem Gufl geformt, bewundernswert in der frithen Reife der Ein-
Gille. musikalisch erstaunlich neu uwnd zukunftweisend, dal? man zu
Mendelssohns Zeit dariiber urteilte: ..In diesem Werk wird mehr Neues

ceboten als in irgendeinem anderen, das nur je aufgefiihrt worden ist.”

Die Ouvertiire ist ein bezeichnendes Beispiel fiir die deutsche Musik-
romantk. Mit unnachahmlichem |"[‘ill;_'.l'|'iihi iiht-['ll'u;_r Mendelssohn das
Rauschen des Waldes, den Zauber einer Mondnacht, das Wispern und
[Mliistern von Elfen und Nixen auf die Musik, die nicht naturalistisch nach-

ahmen wollte. denn dazu waren ithm seine ,.ernsthaften Tine™ zu lieb.

Mendelssohns Naturbeseelung durch die Musik wurde Mafllstab fiir alle
musikalischen Landschafts- und Naturschilderungen von der Romantik bis
zur Gegenwarlt, Die | yarchsichtigkeit und Farbigkeit der Instrumentierung
ist kaum je von einem Komponisten iibertroffen worden.




Die eigentliche Biihnenmusik zu Shakespears sSommernachtstraum™ ent-
stand 17 Jahre nach der Ouvertiire, also 1843, fiir eine Auffiihrung unter
der Leitung Tiecks in Potsdam. Dabei iibernahm der Meister seine mit
17 Jahren komponierte Ouvertiire ohne Anderung, obwohl er sonst an
seinen Werken unermiidlich verbesserte und feilte. Die einzelnen Stiicke
(Riipeltanz, Intermezzo, Notturno, Scherzo und Hochzeitsmarsch) werden
durch die Uberschriften hinreichend charakterisiert: das von echt roman-
tischer Fantastik beweete Scherzo huscht virtuos dahin, und der frisch
empfundene, glanzvolle, ,an wirklich originellen Einféllen iiberreiche”
Hochzeitsmarsch beschliefit pomphaft die reizvolle Biihnenmusik, die von
den Nazis verboten wurde. Durch ihre Frische und Empfindungstiefe hat
sie sich bis in unsere unmittelbare Gegenwart hinein lebendig erhalten.
G. Sch.

Johannes Brahms komponierte seine 2. Sinfonie im Sommer 1877 am
Wirther See. und es scheint uns beim Horen, als habe die liebliche L.and-
schaft Kirntens mitkomponiert, so hell und freundlich, heiter und froh-
gestimmt gelang Brahms die D-Dur-Musik zu dieser Sinfonie. Verhalten
beginnt das Werk in seiner Grundtonart. Etwas Beruhigendes und zu-
gleich Schwingendes geht von diesem lichten D-Dur-Anfang aus. e1rne
stille Heiterkeit. Geschwisterlich vereint singen Bratschen und Celli die
ruhevoll stromende Terzenmelodie des zweiten Themas, das uns an den
Klang slawischer Volkslieder erinnert. Brahms erfiillt die frei gestaltele
Sinfonieform mit lebendiger, erfiihlter und klingender Musik. Ernste
Heiterkeit. heiterer Ernst: echter Brahms! Das Adagio: eine nachsinnende
Musik, erfiillt von dem Wissen um Schmerz und Trauver, Eine Alphorn-
weise erklingt: Die Weite des Raumes scheint sich zu offnen, Pastoral-
klinge wechseln mit einem dunklen Stromen der Musik. Hell und dunkel,
wieder echter Brahms. Der dritte Satz wird von einem Zug leichter Weh-
mut durchwoben. der sich mit dem Grundklang einer verhaltenen Heiter-
keit vereint. Fs ist ein Licheln unter Triinen mit der Gewillheit, dall alles
gut wird. Das Allegretio grazioso wird durch ein Presto abgeldst, Ein
Finale: ohne Pathos. Der lichte Grundcharakter der Sinfonie wird bis
zur letzten Note durchgehalten, Klar ist die klassische Sinfonieform zu
erkennen. Ein optimistischer Schlulirhythmus fiihrt die Sinfonie 1m
fortissimo® zu ihrem strahlenden D-Dur-Héhepunki.

Fin ,,anmutig gewobenes Miirchenbild” ist die ,.Zweite” von Brahms
einmal genannt worden, ein ,romantisches Naturbild”, ,Liichelndes
Leben" — der Horer wird etwas von diesen Stimmungen spiiren.

G. Schm.
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