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Wir fiihren Wissen.

und Gedanken des Werkes werden musikdramatisch verarbeitet. Es ist nicht mehr
das Nur-Konzertante und Spielerische, das dem Konzert sein Geprage verleiht,
sondern wir spuren, wie der Mensch, die Personlichkeit Beethoven hinter der
Musik steht. Thm geht es nicht mehr um das reine Spiel, sondern um die Aus-
einandersetzung. Virtuositat bedeutet Beethoven in diesem Konzert nie Selbst-
zweck, sondern Teil der Musik, gepragt vom inhaltlichen Geschehen. Daruber
hinaus ringt Beethoven um neue Bereiche des musikalischen Ausdrucks.

Die vierte Sinfonie von Johannes Brahms entstand indem kleinen steiermarkischen
Stadtchen Murzzuschlag. Die herbe Landschaft in ihrer verhaltenen Schénheit be-
eindruckte Brahms so sehr, daf in seiner ,Vierten” ein deutlicher Niederschlag
zu spuren ist: Ich fiirchte, meine Sinfonie schmeckt nach dem hiesigen Klima —
die Kirschen werden hier nicht suf!” (Brief an Hans von Bilow)

Der erste Satz wird ohne Einleitung durch das von Pausen durchsetzte, schlicht
erzahlende Hauptthema erdffnet, ernst und nachdenklich in der Stimmung, mann-
lich-herb im Charakter, womit zugleich die Eigenart des Anfangssatzes angegeben
wird. Wie in der klassischen Sinfonieform wird dem Anfangsthema ein zweites
entgegengestellt, im Einklang aufsteigend, heftig und trotzig, weitergefithrt durch
eine schone Cellokantilene. Durchfuhrung und Reprise zelgen die reife handwerk-
liche Meisterschaft des alten Brahms. Der langsame Satz triagt balladeske Zige,
die durch den elegischen Grundton verstarkt werden. Die Tonalitit wird von
C-Dur und E-Dur umspannt. Aus dem Gegensatz beider Tonarten laft Brahms
gleichsam so etwas wie das e-Moll der alten phrygischen Kirchentonalitat er-
wachsen. Der dritte Satz — kein Scherzo im ublichen Sinne der Klassik — tragt
wie der zweite harmonisch archaisierende Ziige. Die Form erinnert an einen
sonatenartigen Satz im Charakter eines Scherzos. Der Finalsatz — das Sorgenkind
aller Sinfoniker! — wird zum Gipfelpunkt der Sinfonie. Nicht immer gelingt das.
Wie haben die Komponisten aller Zeiten darum gerungen! Das Bafithema der
Passacaglia entnahm Brahms der Kantate 150 von Johann Sebastian Bach. ,Was
meinst Du”, sagte Brahms zu Billow, ,wenn man uber dieses Thema einen Sin-
foniesatz schriebe ?” Brahms tat es. Und welch musikalischer Wunderbau gelang
ihm damit! 30 Variationen uber das zu Beginn erklingende achttaktige Thema:
Nahtlos reiht sich eine Variation an die andere und wachst zu einem wunder-
baren Ganzen zusammen.
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