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Gunther Kochan Sinfonietta 1960

=h, 1930
(geb ) Ballade

Capriccio
Elegie

Finale, Allegro molto

Richard Strauss LT1ll Eulenspiegel

(1864 — 1949) Sinfonische Dichtung, op. 28

Johannes Brahms Sinfonie Nr. 4, e-Moll, op. 98

(1833 — 1897)
Allegro non troppo

Andante moderato
Allegro giocoso

Allegro energico e passionalo
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Cunther Kodhan gehért zu den profiliertesten Vertrebern unserer jungen Kompo-
nistengeneration. Nach seinem Siedinm an der Musikhachschule Berlin-Charlatten-
burg. wo unter anderem Konrad Pricdrich Moetel, Hermann Wuonsch und Boris
EBlacher seine Lehrer waren, arbeitete Kochan am Berliner Bundfunk in der
Abhteilung JUn=er Lied - Unger Leben”™, Zur gleichen Zeit wechselte er zur Kom-
positionsklasse Hanns Eizlers an der Dentschen Hochschule fiir Musik in Berlin
uber und wurde als Zwanzigjihriger an dieses Institet als Dezent verpflichtet,
wa or heute noch arbeitet, Harmeonielehre und Komposition unterrichict. Sein
Violinkenzert machte 1952 den Komponisten aoberall bekannt. Er schrieh anfer-
dem oft gesungene Massenlicder, Kantaten, Bohnenmusiken, Klaviermusik umnd
Licder. Sein von der Dresdner Philharmonie uraufgefohrtes Klavierkonzert gehort
zu den. eriolgreichsten konzertanten Werken unserer Republik, und die zum
G Cebartstag des gleichen Dresdrer Orchesters komponierte Sinfometta” scheint
den gleichen sinhelligen Widerhall zu finden.

Giinther Kochan bekennt sich mit diesem heitcren Werk zu den Traditionen
unsercr klassischen Musik, tut das aber in ¢iner so cigengeprigten Sprache, daf
man melnen kinne, Kochan habe damit cseinen” Stil gefunden

Che Sinfonietta 5t cin Konzentelert gefermies und technbsch gekonntes Werk, ein-
fallsreich emplonden, wicluos iostrementiert, musikantisch duechpulst (es gibt
keinen toten Punkt), stilistisch ecfreulich elgenstindig {endlich Musik, die nidht
bereils tawsendmal Cesagles waederholl!), paintiert und in jeder Note van Leben
ecfiillt. Weiterhin sind typisch fdr Kochans Musik: def musikantische Mustziertrieb
und die spontane Freode an pragnanter Melodik. Eochan grobelt nicht, geht aller
grauen Theorie aus dem Wege und 5t mit Erfelg uwm Heiterkeit, Frahsinn, aber
auch Witz und Parodie temiiht. Ein echies Werk onserer Zeil und Gogenwart.

Richard Stravss komponierte seine sinfonische Dichiung Till Eulenspiegel” mil
31 Jahren. Sie wurde - nach einem Ausspruch Wilhelm Furbwlinglers - ein
Genlestrelch, Becthovens wiledig!® _Mach alter Schelmenweise — in Rendalorm

fiit grofes Ovchester gesetzl”™ steht dber der Partitur, Dle Evzihlung diber den
Schelmen (Edlenspiegel”, der zugleich Philosoph und Rebell war, ein echber Volks-
held, wird volksliedhaft schlicht mit dem Thema begonnen: Es war einmal ¢in
Srthalksnarr, der hiehi Till Eulenspiegel |erstes Hornmotiv, nachdenklich-tiefsinnig).
Das war ein arger Kobald [zweites Eulenspiegelmotiv in der Klarinette, fredch
und schalkhaft!). Auf dem Topfmarkt beginnt Till seine Beise: Auf zu neuen
Streichen ! Wartet nur, ihr Duckmauser! Und schon geht es, hedh zu Pferde, mitten
durdh die keifenden Marktweiber, Mit Siebenmeilensticfeln kneift or aus, ver-
steckt sich in cinem Mauseloch und denkt schon wisder an neue Abentener. Als
Fastor verkleidet, trich er wor Salbung und Moral (volkstomliche Weise), daoch
aus der grofen Zche guokt der Schelm hervor. Im Grunde ist er kein schlechter
Kerl, and ihn faGt, ob des Spoties mit der Religion, doch ¢in heamliches Grauen
vor dem Ende. Drum schnell etwas anderes: Mit cinem schénen Madchen tauscht
Till als Bavalier zarte Hiflichkeiten. Sie hat's ihm warklich angetan, Er wirbt um
sie {die Yiclinen sollen Jiebeglithepd” spiclen! ), wird aber micht crhért; Ein feiner
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Korb ist auch ein Korb. Till ist wiitend. Er schwért, Rache zu nehmen an der
ganzen Menschheit. Bald bietet sich Gelegenheit dazu: Gelehrte und Professoren
nahen, charakterisiert durch das Motiv der Philister. Nachdem Till diesen Phi-
listern ein paar ungeheuerliche Thesen aufgestellt hat, tiberldfit er die Verblufften
ihrem Schicksal. Von weitem schneidet er ihnen eine grofie Grimasse und pfeift
einen Gassenhauer. Doch die Philister rachen sich: Till wird vors Gericht geschleppt.
Noch pfeift er vor sich hin. Doch sein Tod wird beschlossen. Hinauf die Leiter.
Da baumelt er. Die letzte Zuckung, — und noch einmal erklingt versohnlich ,Es
war einmal’ als Epilog. Wenn Till auch tot ist, im Herzen der Menschen lebt er
weiter! Wie gut, dafi er uns immer wieder das Lachen lehrt!”

Die vierte Sinfonie von Johannes Brahms entstand indem kleinen steiermarkischen
Stadtchen Miirzzuschlag. Die herbe Landschaft in ihrer verhaltenen Schénheit be-
cindruckte Brahms so sehr, daf in seiner ,Vierten” ein deutlicher Niederschlag
zu spliren ist: ,Ich fiirchte, meine Sinfonie schmeckt nach dem hiesigen Klima —
die Kirschen werden hier nicht siif!” (Brief an Hans von Bulow.)

Der erste Satz wird ohne Einleitung durch das von Pausen durchsetzte, schlicht
erzihlende Hauptthema erdéffnet, ernst und nachdenklich in der Stimmung, mann-
lich-herb im Charakter, womit zugleich die Eigenart des Anfangssatzes angegeben
wird. Wie in der klassischen Sinfonieform wird dem Anfangsthema ein zweites
entgegengestellt, im Einklang aufsteigend, heftig und trotzig, weitergefuhrt durch
eine schone Cellokantilene. Durchfiihrung und Reprise zeigen die reife handwerk-
liche Meisterschaft des alten Brahms. Der langsame Satz tragt balladeske Zuge,
die durch den elegischen Grundton verstarkt werden. Die Tonalitdit wird von
C-Dur und E-Dur umspannt. Aus dem Gegensatz beider Tonarten laft Brahms
gleichsam so etwas wie das e-Moll der alten phrygischen Kirchentonalitat er-
wachsen. Der dritte Satz — kein Scherzo im tblichen Sinne der Klassik — tragt
wie der zweite harmonisch archaisierende Ziige. Die Form erinnert an einen
sonatenartigen Satz im Charakter eines Scherzos. Der Finalsatz — das Sorgenkind
aller Sinfoniker! — wird zum Gipfelpunkt der Sinfonie. Nicht immer gelingt das.
Wie haben die Komponisten aller Zeiten darum gerungen! Das Bafithema der
Passacaglia entnahm Brahms der Kantate 150 von Johann Sebastian Bach. ,Was
meinst Du”, sagte Brahms zu Biilow, ,wenn man uber dieses Thema ecinen Sin-
foniesatz schriebe 2” Brahms tat es. Und welch musikalischer Wunderbau gelang
ihm damit! 30 Variationen tiber das zu Beginn erklingende achttaktige Thema:
Nahtlos reiht sich eine Variation an die andere und wachst zu einem wunder-
baren Ganzen zusammen,

Gottfried Schmiedel
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