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Wir fiihren Wissen.

refakt. Der erste Satz beginnt mit einer sin-
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[hemen des klassischen Sonatenschemas

li

mit dem Keichtum seiner solistischen

taunlich, wie Haydn das virtuose

klassischen Formung einbaut, ohne dak das

langsame Satz bringt die symmetrische

ien Themen, wahrend der Schluhsatz

in dessen Zwischenspielen das Soloinstru-

; in. Haydn hatte eine urspriingliche Heiterkeit,
ausgeelichen war und zum Optimismus neigte. Jeder Ton
Haltung wieder und gerade von dem Violoncellokonzert
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en Gentigsamkeit, die die Ausgeglichenheit

als einer der

in ceinem Schafi anzusehen in den Jahren des Ent-
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s Werkes (1884 — 1886) auf der Héhe seiner Meisterschaft angelangt
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raus, sich innerhalb des allgemeinen Formzerhalls der Komantik zu sichern.
Brahms stellte h beim Sdhaffen der 4 . selbst ¢in Problem, das der
strengsten Formgebundenheit, um aber gerade dadurch im Schopterischen eine
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autzuzdahlen, die tiblich vom ersten bis zum letzten Takt dieses groken,
schwerblitigen Werkes festzustellen sind. Die Kenner stehen mit Staunen vou
dieser Kunst, vor dieser Meisterschaft des Handwerklichen, vor diesem Wissen um
die Gzheimnisse des Schaffens. Aber man merkt der Musik nicht an, dak sie so
Zucht und Uberlegung, so viel Kunstreichtum und aus dem Nachdenken Ent-

tandenes enthilt. Denn trotz des stark reflektierenden Einschlages macdht sie den

Eindruck eines geschlossenen Ganzen, rutt sie die Wi Kung eines Oreanismus her-

vor. Freilich wirkte sie nicht sofort auf die Zeiteenossen und Freunde des Meisters.
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Der ihm sehr zugetane bertihmte Musikkritiker Hanslick sagte nach dem ersten
len ganzen Satz uber die Empfindung gehabt, als ob er von
reichen Leuten durchgeprigelt wiirde. (Woraus man ersehen
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' soear Kritiker im ersten Augenblick irren kénnen.)

erste ' Brahms mit erdokter Kunst zwel Themen. Die Sintonie

beginnt sofort mit dem ersten, weitgespannten Thema. Demgegeniiber ist das
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sehr kurz, es ist den Holzblasern unad Hérnern tubergeben und spielt in
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rate Thema. Der zweite Satz erbliiht in einer Fille melodischer Schénheiten (Klari-
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nettengesang, Vicoloncelli), die aber eine gewisse Melancholie nicht bannen k&nnen.
| )as Scherzo ist demeegentiber sehr derb und energisch, ja beinahe wild. Brahms
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barbeikige Heiterkeit eines grimmigen Alten. Der vierte Satz ist zundchst ein tech-
nisches Kunststiick. Als Chaconne aufeebaut, hort man 32mal das Thema, aber

immer verdndert, mit einer solchen Kunst der Variation ausgestattet, dak nicht
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einen Augenblick lang
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ireendwelche Langeweile auftritt. Zueleich ist aber diese
i

Satz von einer solchen geistigen Konzentration, dak Ehrturcht und Staunen erweckt
werden vor dem Hohenflue, zu dem menschlicher Geist fahig ist. Dieser Satz ist
nicht nur in Bralhmsens Schalten, sondern im menschlichen Schaffen tiberhaupt
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ein Hohepunkt :
' ohannes Paul Thilman




